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io ee AEA A TA A EEE الدراسة التحليلية‎ 

PEET IE en E es المصادر والمراجع‎ 

E AEEA 1011# اللوحات‎ 


o, 

تعد المناظر التصويرية المنفذة على الخزف الإسلامي؛ درة تاج هذا النسوع 
من الفنون» ولا شك أن ذلك يرجع إلى تنوع موضوعاتهاء وثراء تفاصيلها. غیسر 
أن كثيرًا من هذه المناظر - ومنها مناظر الفروسية- لم تلق العناية الموجبة من 
الدراسة التفصيليةء إذ كان جل الاهتمام فيها ينصب على العمومیات. وواقع الأمر 
أن العناية بدراسة تفاصيل هذه المناظرء تزودنا بذخيرة ثرية من المعلومات 
المهمة؛ التي تسهم لا ريب في إثراء ميدان دراسة الفنون الاسلامية. ناهيك عما 
تزودنا به من معلومات قيمة عن كثير من النواحي الاجتماعية خلال العصور 
الاسلامية المختلفة. 

وغني عن البيان أن الفروسية؛ من الموضوعات غير الهينة في التسراث 
الإسلاميء إذ أنه ple‏ متكاملء أفردت له مخطوطات بعينهاء وتناولته كثير مسن 
المصادر التاريخية gaal yag‏ ولا تأتي هذه الدراسسة جامعة لذلك التسراث 
المكتوب» بل مبرزة لبعد آخر منه وهو البعد الماديء وإذا كان هذا البعد قد ظهسر 
على كثير من أنواع الفنون الإسلاميةء فدراستنا هذه ستهتم بابراز ذلك البعد على 
نوع واحد من تلك الفنون. وهو 'فن الخزف". 


(') للاستزادة عن هذه المخطوطات والمصادر والمراجع. انظر ثبتها لدى نبيل عبد العزیز» الخيل 
ورياضتها في عصر سلاطين المماليكء مكتبة الأنجلو المصرية: BALE‏ ۱۹۷۱م؛ 
ص .ص ۱۳۰۷-۱۹۱ أحمد عبد الرازق» وسائل التسلية عند المسلمین» دراسات في الحضارة 
الاسلامية» بمناسبة القرن الخامس عشر الهجري. المجلد الأول» الهينة المصرية العامة 
للكتاب» القاهرة, aN AAO‏ ص.ص١1١1-١1؟1١؛‏ محسن محمد حسین. الجيش الأيسوبي في 
عهد صلاح الدین» ترکیبه- تنظيمه- أسلحته- بحريته وأبرز المعارك التي خاضها: مؤسسة 
الرسالة؛ بیروت. ۰۱۹۸۲ ص 2.۲۷۳ 4 من نفس الصفحة؛ محمود ندیم deal‏ فهيم: الفسن 
الحربي للجیش المصري في العصر المملوكي لبحري. ألهيئة المصرية العامة للکتسابء 
القاهرة. ۱۹۸۳م» ص .ص ۳۹-۳۵ وانظر كذلك ثبت المخطوطات أرقام (۰۳۷ 4۲ 4۵ء 
كل ۷ (le ۵۸ ۵۲ EA‏ 


~4. 


Laag‏ ينبغي أخذه في عين الاعتبار أن "الفروسية"؛ ترتبط لدى الكثيرين 
بالجانب الحربي خاصة؛ وما يدور في فلكه من تدريب فئة الفرسان على فنون 
القتال والحذق فیه( كما أنها ترتبط لدى البعض بالرياضة Agia‏ بوجه Male‏ 
هذا بالإضافة إلى كونها لدى آخرين طائفة من الأفكار والعواطف والنظم"ء وهي 
في ذلك ذات علاقة وثيقة ب "الفتوة"7)؛ وما يتصل بها من شجاعةء ونجدة 
وعفوء وکرم» ووفاء وصدق. وأمانة وغير ذلك من الخصال الحميدة. 

والحق أن دراسة نتناول منساظر الفروسية في ضوء فنون الخزف 
YO lu‏ يعنيها - وأحسب أنها غير مطالبة- أن تتبع أمر 'الفروسية" وفق 
الأيعاد والمفاهيم السابقةء لذا كان من الطبيعي ألا نستعين من المصادر والمراجع 
التي تناولت الفروسية. إلا بالقدر الذي يخدم موضوع الدراسة. 


O‏ نکر "بن قيم الجوزية": إن الفروسية أريعة cel gil‏ أحدها: 'ركوب الخيل والكر والفسر بهساء 
الثاني: الرمي بالقوس. الثالث: المطاعنة بالرمح» الرابع: المداورة بالسيوف. فمن استكملها 
استكمل الفروسیة. ابن القيم إمام الجوزية (شمس الدين أبي عبد الله محمد بن أبسي بكر)ء 
الفروسية. تحقیق. عزت العطار الحسينيء دار الكتب الطمية بيروتء د. ت» ص ۰۱۰۷ 

(') یری "عزت العطار الحسيني" في تقدیمه لکتاب الفروسية -المنوه إليه في الهامش السسابق- 
أنه ينبغي علینا استعاضة عنوان "الرياضة البدنية" ب "لفروسية الاسلامیة". راجع» المرجسع 


نفسك؛ ص ated‏ 
O‏ واصف بطرس غالي» تقاليد الفروسية عند العصرب. دار المعصارف» القاهرةء ط ؟, د. ت» 
ص۱۷ . 


(O‏ راجعء محمد مصطفى الهلالي» الفتوة والفروسية العربية الإسلاميةء مجلة المورد. عدد خاص 
بعنوان: (الفكر العسكري عند العرب). العدد الرابع» المجلد الشاني عشرء بغدادء شستاء 
۳ ص ۰۲۲ ص ۰۲۷ ١‏ ؛ عبد العزيز محمدء الفتوة في المفهوم الإسلاميء دار الوفاء 
للطباعة والنشر والتوزيعء الإسكندرية. ۱۹۹۸م ص ؛ ؟, ۲۵. 

)© جدیر بالذكر أن موضوع الکتاب الذي بين أيدينا دراسة موسعة ومنقحة لبحث بعنوان: مناظر 
الفروسية على الخزف الإسلامي" نقدم بها الباحث للنشر في الکتساب التسذكاري للمرحسوم 
الأستاذ الدكتور حسن الباشا. 


ew 


وربما السؤال الذي يطرح نفسه هناء ما الذي تقصده الدراسة تحدیسدا مسن 
كلمة "الفروسية" طالما أن لها مقاصد عدة. أقول: إنه على الرغم من قول "ابسن 
السكيت": إذا كان الرجل على حافرء بَرذُونَا كان أو فرسا Sf‏ قلت: مر بنا 
قارس على بغل ومر بنا فارس على حمار؛ وأنشد("): 

وإني امرؤ JAN‏ عندي Sa‏ على فارس البرئون أو فارس الب 

إلا أن الدراسة أخذت بقول "عمارة بن عقیل": "لا أقول لصاحب البغل فارس 
ولكني أقول بغال؛ ولا أقول لصاحب الحمار فارس ولكني أقول oem‏ إنما يُقسال 
فارس لصاحب الفرس أي راکیه(» والفروسيّة» والفرُوستةء والقراسة: هي الحذق 
بركوب الخَيّل Ola jal y‏ وفي الحديث: عَلْمُوا أولادكم العوم والقراسة؛ القراستةء 
بالفتح: "العلم بركوب الخيل وركضهاء من الفروسية*“. 

وخلاصة القول: إن الدراسة ردت مصطلح "الفروسیة" إلى مدلوله الأصلي؛ 
المرتبط بركوب الفرسان للأفراس -الخيول- وركضهاء ولا تهستم بالجوانسب 
المتعددة والمختلفة لعلم الفروسيةء ومدلوله الواسع. 


۱ البيت للشاعر عمرو بن معاوية بن المنتفق: فارس مشهورء كان يتقلد عدة ولايمات أيام 
معاوية بن أبي سفيان: وهو الذي فضل الخيل العراب على الهجن والبرازين في المغازي. 
راجعء المرزباني» أبي عبيد الله محمد بن عمران. معجم الشعراءء تحقيقء عبد الستار أحمد 
فراج» سلسلة الذخائرء العدد (17): الهيئة العامة لقصور الثقافة. القاهرةء أول إبريسل 
Vga ۳‏ 

O‏ ابن منظورء جمال الدین آبي الفضل. لسان العرب. تحقیق» عامر أحمد حیسدر. دار الكقتب 
العلميةء بیروت. ۲۰۰۳م؛ جل T‏ ص ۱۹۲: وراجع الزمخشري. جار الله أبي القاسم. آساس 
البلاغة. سلسلة الذخاتر. العدد (4T)‏ الهيئة العامة لقصور الثقافةء الفاهرة. منتصف مايو 
۲۳ جب ۰۲ ص ۱۹۳و . 

۰۲ الفيروزآباديء القاموس المحیط دار إحياء التراث العربي. بیروتء ط ۲ء ۲۰۰۰م؛ ج‎ O) 
۰۷۷۱ ص‎ 

VAT ص‎ ۰٦ ابن منظور. مج‎ O 


بت 


على أية حال» فمن المعروف أن مناظر الفروسية قد شاعت إلى حد كبير في 
تصاوير المخطوطات الإسلامية» غير أنها لم تصلنا إلا من بقاع محدودة» كما أنها 
لم تشمل إلا عصورا زمنية بعينهاء بينما مناظر الفروسية المنفذة على الخزف 
الإسلاميء وصلتنا من بقاع إسلامية متنوعة. ومن عصور مختلفةء لذا فلا شك 
أن دراسة هذه المناظر في ضوء ما وصلنا من التحف الخزفية الإسلامية؛ سوف 
تسد - إلى حد ما- بعض الثغرات الموجودة في هذا المجال. 

والحق أن بعض مناظر الفروسية المنفذة على الخزف الإسسلامي؛ جاءت 
واضحة فاكتملت أركان دراستهاء بينما البعض الآخر به علة عوامل CAS‏ وغير 
ذلك من الأسباب التي قد تعوق التوصل إلى دراستها دراسة تفصيلية وافية. كما 
يجب أن يؤخذ في عين الاعتيار أن الفنان المنفذ لهذه المناظر؛ لم يكن حریصا 
Cals‏ على نقل تفاصيل الواقع نقلاً دقيقاء وأن أسلوب تنفيذه لهذه المنساظر؛ لم 
يصل إلى درجة براعة تنفيذ ما يماثلها في المخطوطات الإسلامية المصورة(". 


O‏ للاستزادة عن تصاوير الفروسية في المخطوطات الإسلامية. انظر على سبيل المثال» شروت 
عكاشة. التصوير الاسلامي» )0( الديني والعربي» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء 
بیروت: ۷۷ cal‏ اللوحات [۰۲۰ [YOO (YoY ۰۲۳۳ ۰۳۱۹ ۰۲۱۶ ۰۱۹۷ ۰۶۶ -:۱ CYA‏ 
وانظر بصفة خاصة ص.ص 4-475 4: فيما ذکره عن کتاب تعلیم الفروسية وما ورد يه من 
تصاویر؛ ولنفس المولف: التصویر الفارسي والتركي (1)» المؤسسة العربية للدراسات 
«philly‏ بیروت: cat MAM‏ اللوحات E 14 11 OAC ۵۷۵۱۱۶۰۰ ۲۸۰ 4 VA)‏ 
AMT ۱۲۸ ۱۲۷۲ ۱۲۵ ۱۲۳ ۱۱۹ ۱۰۰ CAM AF AA AT CVE ۱‏ ۰۱۶۳ 
CTI ۲۲۳۰ ۲۲۲ ۰۲۲۰ ۲۱۶ ۰۲۱۱ ۰۲۰۱۳ ۱6٩ ۱6۸ ۱۵6 VEN ۵‏ 4( 
دیماند. م. س. الفنون الاسلامية, ترجمة» أحمد محمد عيسىء دار المعارف. القاهرة؛ ط ۰۳ 
۲ الأشكال ۰۲۰ ۰۲۲ ۰۳۱ ۳۶؛ مايرء ل. أء الملابس ALS gland‏ ترجسة» صالح 
الشيتيء الهبئة المصرية العامة للكتاب» القاهرة pV AVY‏ صورة رقم ۱۲؛ نبيل عبد العزیز, 
الخیل ورياضتهاء الأشكال ١-5؛‏ نعمت إسماعيل علام» فنون الشرق الأوسط في العصسور 
الإسلامية؛ دار المعارف. القساهرة ط ۰۳ op GAT‏ الأشكال AVT AVE‏ ۰۱۷۷ ١۸ء‏ 
۷۷ :۰۱ - ۰۳۱۷ اللوحتین ۱ 


۳۹ 5 ۳ 


Gly‏ كان الأمر فقد تنوعت مناظر الفروسية المنفذة على الخزف الإسلامي؛ 
ويمكننا تصنيفها إلى ثلاثة أنواع رئيسة: مناظر ذات صبغة حربية أو عسکريت 
وأخرى تمثل الصيد والطرد'ء أما الثالثة فهي تمثل مناظر التنزه أو التریض. مع 
الأخذ في عين الاعتبار أن الغرض من هذا التصنيف» هو تسهيل عملية دراسة 
موضوع البحثء وأن التداخل بين هذه التصنيفات أمر واردء وأعطي على ذلك 
مثلاء بأنه قد يظهر لنا فارس» وهو يرمي سهم قوسه؛ فيرى البعض أن المنظسر 
يعبر عن موضوع الصید. وقد يرى آخرون أن الفارس يؤدي تدریبا عسكريّاء وقد 
يظهر في تحفة فارس يبدو من خلال هيئته وأسلحته أنه محارب. غير أن وجود 
تنين ملتف على الفرسء قد توحي بأنه يصطاد هذا الکائن. وقد يرى آخرون. أن 
الموضوع لا يُعبر عن الصيدء بل يرمز إلى جسارة هذا الفارس المحارب(! 

على أية حال فسوف نقوم بدراسة ما تيسر من مناظر الفروسسية؛ التي 
وصلتنا منفذة على الخزف الإسلامي؛ مراعين في دراستها البعد الجغرافي""2. 


= الملونتين رقمي ۰۱۳:؛ عفيف بهنسيء الفن الإسلامي: دار طسلاس للدراسات والترجمسة 
والنشرء دمشق. 585 امء الصور أرقام ١-81‏ 45.5؛ 

James, D., Islamic art an Introduction, London, 1974, pls. 11, 30, 38, 41 عت‎ 

Basil, G., Shahnama Illustration from Firdausi to the Mongol Invasions, 

the Art of Saljuqs in Iran and Anatolia, California, 1994, pls. 95, 98 & 

Nicolle, D., Saljuq Arms and Arms in Art and Literature, the Art of 

Saljugqs in Iran and Anatolia, pp. 247- 256 & Mostafa, M., Miniature 

Painting in Some Mamluk Manuscripts, Bulletin de I’ Institut d’ Egypte, 

T. LO, S. 1970-71, le Caire, 1972, pls. 3-19, 23-28, 32-33, 38, 42-43 & 
Irwin, R., Islamic Art, London, 1997, figs. 28, 194, 208. 


(') الطرد: أي مزاولة الصيد. والطريدة: ما طرذت من هید وغيره. الفیرو زآبسادي» ج CN‏ 
ص١"‏ 4 ؛ وفي الحديث: كنت أطارد ija‏ أي Yous!‏ لأصيدهاء ومنه طرادُ الصيد. اين منظور. 
لسان العرب» مج ۰۲ PY Age‏ 

(Y‏ سوف نناقش مثل هذه القضایا في ثنایا الدراسة. 

7 إن الأقطار التي ترکزت فیها مناظر الفروسية المنفذة على الخزف -كما سيتضح مسن 
الدراسة- حسب ترتيبها الجغرافي من الشرق إلى الغرب. هي: ایران. والعسراقء والشسامء 
ومصرء والغرب الإسلامي (شمال أفريقياء والأندلس). 


وت 


والتصنيف النوعي( "؛ والتسلسل التاريخي ما لم يكن هناك ضسرورة تسستدعي 
تقديم أو تأخير- شارحين بشيء من الإيجاز سماتها الفنية» مركزين على ما 
اشتملت عليه من أجزاء مختلفة؛ سواء كانت ملایسا(؛ أو أسلحة!" تخضسص 
الفرسان: أو كانت كسوات (شكل (A‏ ولجمّا (شكل (B‏ تخص الخيول!*). 





۷ نقصد بالتصنيف النوعي: أي نوع الخزف مينائي» بريق معدني؛ محزوز ... إلخ. 

C‏ رغم المحاولات المحمودة التي قام بها بعض العلماء في دراسة الملابس الإسلامية؛ فلا شسك 
أن الأمر لم يزل بعيد المنال؛ فالخلاف بينهم قائم بقوة حول تحديد صفات كثيسر من أنواع 
الملايسء وهو ما نجده سعلی سبيل المثال- بين آدوزي" و "العبيدي". راجع. صلاح حسين 
العبيدي. الملابس العربية الإسلامية في العصر العباسي من المصادر التاريخية والأثرية: 
العراق. ۱۹۸۰م ص ۰۹۱ TAY ۰۲۸۱ ۰۱۸۲۰۱۸۱ ۰۱۵۲ VON AY‏ وكذلك عند 
'ملير" و "العبيدي". راجع» صلاح حسين العبيدي ص ۰۱۰۰ ۰۱۰۱ YAE‏ وعند کساترمیر" 
ودوزي" من ناحية؛ و'ماير' من ناحية آخری. راجع. ماير» ص ۲ 4. 

© أود التنویه إلى أن الدراسة التي بين أيديناء كانت سابقة على دراستین للباحث أفردهما لتناول 
الأسلحة في العصر الاسلامي (بالتطبيق على زخارف الفنون التطبيقيسة والعمائر)؛ ونظرا 
للعلاقة الترابطية في المصادر المتخصصة بين الفروسية والأسلحة خاصة. فقد أسهب الباحث 
في هاتين الدراستين مُوظفا لما ورد في هذه المصادر عن كثير من الأمور المتعلقة بالفروسية 
والأسلحة. فلمزيد من التفاصيل عن الأسلحة التي ظهرت مع الفرسان, راجع؛ عبد الناصسر 
ياسين؛ الأسلحة الهجومية في العصر الإسلامي (بالتطبيق على زخارف الفنون التطبيقيسة 
والعمائر)؛ مجلة كلية الآداب بسوهاج. العدد الرابع والعشرون. الجزء الثاني. إصدار خاص: 
دراسات آثاريةء أكتوبر ١١٠٠م؛‏ الأسلحة الدفاعية (الجتن الواقية) في العصر الإسلامي 
(بالتطبيق على زخارف الفنون التطبيقية والعمائر)؛ المؤتمر الخامس لجمعية الآثاريين العرب» 
الندوة العلمية الرابعة (۱۳- ١4‏ شعبان ؟“4١ه/‏ 15- ۲۰ أكتوبر (ate eT‏ القاهرة, 
PA ۲‏ 

أ“ عن أجزاء كسوة الخیل - السرج وملحقاته. اللجام وملحقانه- انظر. محمد غیطاس. التصویر 
في بلاد النوبة» سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية» مشروع المائة كتاب؛ العدد ۰۲۲ المجلس 
الأعلى للآثار المصرية. القاهرة. ۱۹۹5 الشکلان. ۰۷ ۸. 


-ة ۳۹ 


وقبل الولوج في الدراسة؛ أود لفت نظر الباحئین. إلى أن الكتاب الذي بسین 
أيديهم يفتح لهم مجالات لا حصر لها من البحث. فمناظر الفروسية شاعت على 
أكثر أنواع الفنون الاسلامية. فبالإضافة إلى ظهورها على الخزف. فقد ظهرت 
ایضا على مواد أخرى متعددة کالخشب. والعاج» والنسیج. والسجاد» والمعادن: 
والزجاج وغير ذلك؛ وأنه بعد دراسة مناظر الفروسية على سائر هذه المسوادء 
ستكون الصورة لا شك أكثر اکتمالا. 

لذا فادعو من يجد في نفسه طاقة -- لمثل هذه Aye gill‏ من الدراسات- مسن 
الباحثين؛ أن يواصل استكمال هذا المشوارء أو يقوم أحد الباحثين بإعداد رسالة 
في هذا الموضوع. ولا شك أنه سيجد في الكتاب الذي بين يديه ما يعينه كثيرًا - 
سواء من الناحية العلمية أو المنهجية- على إخراج دراسة متكاملة؛ وقيمة. وقد 
حرصت على إثبات هذه الدعوة؛ لأنه رغم قناعتي بتغطية المستهدف من الدراسة» 
فان المجال لم يزل متسعًا لإضافات أخرى. 

وأختم تقديمي هذا مذكرًا نفسي وإياكم» ببيت شعر -أرى أنه حكمة يجب ألا 
تغيب عن ذهن باحث علم- یقول": 

من OB‏ أن عقول الناس ály Fait‏ أزارى به الطمع! 


۱( عن: لقلقشندي. أحمد بن علي, صبح الأعشى في صناعة الإنشاء شرحه وعلق عليه وقابسل 
تصوصه محمد حسين شمس الدین؛ هار الفکر + بیروت sal ٩۸۷‏ ج VE‏ ص ۵2 ۱. 


~} Oo. 


الفصل الأول 
المناظرالحربية أوالعسكرية 


الفصل الأول 
الناظر الحربية أو العسكرية 


تعد المناظر ذات الصبغة الحربية أو العسكرية أقل أصناف مناظر الفروسية 
تنفيدًا على الخزف الإسلامي؛ ويرجع ذلك لأسباب عدة؛ لعل أهمها الغرض 
الرئيس الذي صنعت لأجله الأواني الخزفية('. 


الجدير بالذكر أن بعض التحف الخزفية تضمنت مناظر تمثل معنارك حربية 
بكل ما في الكلمة من معنى- كما أن منها ما اشتمل على مناظر تمثل فرسان في 
شبه عرض عسكريء غير أن هناك نماذج أخرى احتوت a‏ 
يحملون أسلحتهمء وقد يرى بعض العلماء أنهم في رحلات صيدا "» ولكنني أميل 
إلى أنه طلما تملك في المنظر ما يؤكد کونهم في رحلات صيد -کامسطحابهم 
للباز مثلاً أو ظهور الفريسة- فالأوقع تصنيفها ضمن مجموعة ة المناظر ذات 
الطابع الحربي أو العسكري. 


ويجب ألا نستبعد احتمال تنفيذ مناظر للفرسان وهم في هيئات عسكرية أو 
حربية. إذ كما يقبل بعض الفنانين على تمثيل مناظر لفرسان وهم في حالات 
الصيد أو التنزه, فالطبيعي ألا يغيب عن أذهاتهم أهمية الفرسان من العسكريين؛ 
الذين لهم من الأهمية بمكان على مر العصور الإسلامية. 





M‏ لا شك أن الغرض الرئيس من إنتاج هذه الأواني هو استعمالها في تناول الطعام والشراب؛ ولا 
شك أن تمثيل الموضوعات ذات الصبغة الحربية أو العسكرية غير محببة للنفس -كفيرها- 
في هذه الأواتي. 

M‏ سوف شیر إلى هذه الآرأء في حينه. 


.4 ؤم 


والحق أن التراث الإسلامي يزخر بذكر هؤلاء الفرسان من العسكريين أو ذكر 
أفراسهم التي بحاربون على صهواتهاء ونجد هذا الأمر في كثير من المصسنفات 
الدينيةء والتاريخية. والأدبية وغير ذلك ناهيك عن إشسارات القسرآن الكسريم» 
والأحاديث النبوية الشريفة. ولا شك أن المجال يضيق عن التوسع في هذا الأمرء 
لذا سنقتطف شذرات تدل على ما تمتع به الفرسان وأفراسهم- من مكانة رفيعة 
بين غيرهم من الطوائف بشكل cale‏ وبين طائفة الصکریین بوجه خاص. 


وأول ما نستدعيه في هذا الأمرء قوله تعالى: > وَأعِدُوا لَهُم ما آنتَطعثم بن 
فو وين yes SAT buy‏ بي عدو آله وَعَدُوكُمّ وَدَاخْرِينَ من p98‏ 


8 مس‎ a 5-5 کے > ي”‎ 
Mg - 237 shi gab 5 


إن ما ورد في هذه الآية عن الخيل التي تربط في سبيل الله هي جیساد 
الفرسان من المحاربين؛ وهي التسي قال فيهسا تعالى: p‏ والعدیت GD‏ 
امورب قذ عا Slt Qe onli‏ بی GE‏ © ون بد NGC‏ 


وفي هذه الآيات يقسم الله تعالى بخيل الجهاد المسرعات التي يسمع لأنفاسها 
صوت هو الضبح من شدة الجري ويتطاير الشرر من تحت حوافرها مسن شدة 
قدحها للأرض الحجرية والتي يهجم بها فرسانها على العدو في وقت الصسباح 
ليأخذوه على غرة» والتي يكون من شدة جريها أن تثير غبار الطرق فسي وقست 
الصباح فتدخل وسط جميع الأعداء فتشتته". 


.5٠ سورة الأنفالء الآية:‎ O) 
سورة العاديات. الآيات: ۱- ه.‎ 1)" 
۰۲۲ محمد جمال الدين محفوط ص‎ C) 


oY an 


المسلمون على ركوب الخيل وعلى فنون الحرب بهاء كما أشار في غير حديث إلى 
فضل الخيول التي تعد للاستعمال في الحروبء والأمثلة على ذلك كثرء أذكر منها 
قوله BE‏ 'خير الناس رجل ممسك بعنان فرسه في سبيل الله كلما سمع هيعه 
طار OU‏ أي فان خير الناس ذلك الفارس المحارب» المستعد دومًا للانطلاق 
پمچرد سماعه الإنذار بالحرب!. 
وقوله AE‏ امن احتبس فرمنا في سبیل الله یمائا بالله وتصدیقا بوعده» فإن 
شبعه وريه وروثه وبوله في ميزانه يوم القیامة(". 


كما قال ج: "الخیل معقود في نواصيها الخير إلى يوم القيامة؛ الأجسر 
و" (nog‏ 


ولیس ادل على فضل خیول الجهاد؛ أن الرسول BE‏ فضلها في الستهمان على 
أصحابهاء حیث "جع للفرس سهمين» ولصاحبه سهت“ . 





(') هیعة: أي صيحة خطر. 

( محمد جمال الدين محفوظء العسكرية الإسلاميةء سلسلة اقرأء العسدد (94A)‏ دار المعارف» 
القاهرةء د. ت» ص ۰۸۶ 

() اليخاري؛ أبي عبد الله محمد بن إسماعيل» متن البخاري مشكول بحاشية السنديء دار احیساء 

الكتب العربية, القاهرق د. ت: ج ۲ ص ۰۱۶۱ 

VEO ج ؟؛ ص‎ cg 

0 البخاري: ج Y‏ ص ۱۱۶۷ وانظرء نبيل عبد العزیز» الخیسل ورياضتهاء ص١‏ ؛ وراجع؛' 
واصف بطرس cell‏ ص۰۱۸ 


(t) 


-¥\. 


كما أن هناك كثيرًا من الأقوال المأثورةء التي تحفز المسلمين على الفروسية 
وحذقهاء كقول عمر بن الخطاب فته : "علموا أولادكم السباحة والرماية 
ومروهم فليثبوا على ظهور الخيل Gia‏ وقول عمرو بن العاص لته : “ا 
تزالون أصحاء ما نزعتم ونذوتم" والنزع: رمي النبال أما النزو فالفروسیة(. 


ولطالما زخرت المصادر العربية المختلفة بالإشارة إلى هؤلاء القادة 
العسكريين؛ وهم في ساحات الوغىء يقتحمون الصعاب وهم فوق صهوات جيادهم 
المغاويرء والحق أن مجرد محاولة الطوف حول هذا الأمر؛ سيقودنا إلى ما لا 
نبغيه من توسع في هذا المجالء لذا فسأكتفي بثبت شذرات من الشعر العربسي› 
فيها ما يغني لما نبغي؛ بل وربما لا أكون مبالقا إذا قلت: إن بيت شعر قيل في 
فارس محارب. أو في فرسه المفوار» قد توّدي معان يُمكن سردها في كتاب! 


وقد لوحظ أنه دائمًا ما نجد اقتران اسم المقاتل باسم diab‏ والشسعر 
العربي Atala‏ وإسلامًا- زاخر بالأمثلة الدالة على ذلك؛ ونسذکر -علسی سبيل 
المثال- قول عنترة (؟- ۲۲ ق. ه) في فرس له يُسمى "الأغر"": 
جزی الله LEN‏ جزاء صدق إذا ما أوقدت نار الضروب 
يقيني بسالجبین ومتكبيّه  bhalg‏ بمطرد الکشوب») 


وكان لأسد الله 'حمزة بن عبد المطلب" لته (4- (md‏ قسرس اسسمه 
OEST‏ قال asd‏ 


00 محمد مصطفی الهلالي: ص 5 ۰۲ 

۲ راجعء واصف بطرس غالي» ص. ص -۱۹٦‏ ۱۹۸. 
0 دیوان عنترة بن شداد. ص ۶1. 

٩‏ مطرد الکعوب: الرمج المستقیم الکعوب. 

۰۱۹۸ واصف بطرس غالي» ص‎ e) 


۳5 6 ۳ 


أتقي دونه المنايا بنفسي وهو دوني يفشي صدور العوالي 
فإذا ما هلكت كان ترائي وسجالا محمودة مسن سجالي 


كما كان لرئيس هوازن "مالك بن سعد cig pall‏ فرس يُسمى "محجاج" شهد 
به يوم حنين (۸ه)» وقال!": 
أقدم مَحجاج إنه يوم نکر مثلي على مثلك pang‏ ويكر 


وكان للصحابي 'منقع التميمي' فرس يقال له 'جناح" شهد عليسه القادسية 
(mr) £)‏ وقال فیه(): 

َمَا رابت الخیل ريل یلها bab‏ ونشساب» صبرت Lal‏ 

فطاعت حتى أنزل الله تمنره وود جناخ لسو قضى eat‏ 

Lay سيوف الهند فوق جينه مخاريق برق في تهاشة‎ os 


كما قال الملك المنصور "عمر بن علي بن رسول" (ت ۷ ه)» في فرسه 
'المفتاح"": 


(') المرزبائي» ص ۰۲۱۱ ومالك بن سعد النصريء صحابي جلیل. استعمله الرسول BB‏ على مسن 
أسلم من قومه. ثم شهد بعد رسول الله AB‏ فتح دمشق الشامء وشهد القادسية. والجدير بالذكر 
أن البيت الذي أثبتناه عاليه قاله مالك بن سعد مع أبيات أخر- يوم حنين حين كان يقود 
هوازن ضد المسلمین. وذاك حين أبى فرسه "محجاج" أن يقدم به لقتال رسول الله. راجعء ابن 
الأثير» عز الدين ابن الأثير أبي الحسن علي بن محمد الجزري» أسد الغابة فسي معرفسة 
الصحابة»ء تحقيق وتعليق: خيري سعيدء المكتية التوفيقية, القاهرة د. ت» ج oO‏ ص ۳۹ 
vy‏ ۱ 

(") اين الأثيرء ج 0 ص ۰۲۶۷ ۰۲4۸ 

0 المجاهد علي بن داود الرسولي؛ الخيول اليمتية في المملكة الرسولية. تحقيقء هلال نساجيء 
مجلة الموردء عدد خاص بعنوان: (الفكر العسكري عند العرب)» المجلد الثاني عشرء بغسدادء 
شتاء al AAT‏ من 9 5. l‏ 


-YY 


gh‏ 'المفقاح"إذاما النقست صسفر المسراوح 
أنسا أول مسن يحارب وآخسر مسن یصسالج 


وبالإضافة إلى ما تقدم فنجد الإشارة بوجه عام- إلى وصف الارتباط بسين 
الفارس وفرسه في ساحة الوغی؛ في قول كثير من الشعراعء» ونذكر من ذلك قول 
"عنترة" (؟- ۲۲ ق. ه) (): 


حلفتا لهم والخیل تردي بنا معا زایلهم حتی هروا العوالِيا 
كما یقول "طفیل الغنوي" (؟- ۳ اق. هس)): 


ور 2 ما موت ووو - a‏ (۳ 
فان فزعوا طاروا السی كل سسابج شدید القصتیری سابغ الضلع جرشع(" 
وکل طموح الط رف شسقاغ شطبة مقريسة PIS‏ سَفْوَاءَ مزع 
تجيء بفرسّان الصباح عواببتا A pa‏ تسردي بكسل مقنسع 


كما قالت الصحابية 'نغم' امرأة lads‏ بن عثمان بن الشسرید المخزومسي, 
ترثي زوجهاء وقتل بأحد (۳ه)(: 


.۱۰۷ ديوان عنترة بن شداد. ص‎ O 

)*( دیوان طقیل الفنوي» شرح الأصمعي» تحقیق» حسان فلاح أوغليء دار صسادر» بيسروت» 
۷ ام ص ٤‏ . 

O‏ سایج: خیل سریع. وفي باقي البیت یصف محاسن هذه الخیول. فالقصيري: أسفل الأضلاع. 
السابغ: الطویل الأضلاع. والجرشع: المنتفخ الجبین. 

)*( طموح: أي تطمح في السیر : تيعد والشقاء: الطويلة. والشطیة: الحسنه. الممزع: مأخوذ من 
المزع؛ وهو المر الخفيف. 

*#) ابن A‏ جب لاء Tye‏ 


سا ۲ب 


يَا عين جودي بامع غير إنساس20 على كريم من الفتيان لباس 
صغب البّديهة مَيمُونْ نقیبته حمّل ألوية ركاب آفراس 


ووصلنا ما یفید أن با دلف" شهد وقعة لب( (١۲٠ه)ء‏ وتحته فرس 


دهم وعلیه نضح الدم. فاستوقفه رجل من الشعراء وآلشد(): 


كم ذا تجرّغه المقون ویسلم 
في كل le‏ شعرة مسن جلسده 
وكأثما عقسد النجسوم بطرفه 
وكأنه بين البسوارق لقفوة 
ما تدرك الثرواح أدنسى سيره 
رجعته أطراف الأسنة أشقرًا 


لو يستطيغ شكا إليك الأدقم 
تمق ينمه الام Mesa‏ 
وكأنه بغرّی Bacall‏ مُلجسم(؟ 
شقراء كاسرة طوت ما Yah‏ 
لا بل يفوت الريح فهو aiia‏ 
واللون taal‏ حين agja‏ الم 


كما يقول الأمير الشاعر تمیم بن المعز لدين الله" (۳۳۷- ۳۷4سهس)؛ عن 


الأفراس؛ التي يمتطي صهواتها الفرسان في ساحات الوغی"): 


0) 


(0 


قل 
)*( 
)*( 
)۳( 


البذ: كورة بين آذربیجان وآران؛ خرج منها بابك الخرمي. حاربه الافشین وکان أبو دلسف 
معه. 

ابن عبد ربهء أبي عمر آحمد. العقد الفريدء تحقیق» محمد التونجيء دار صادرء بيسروت» 
۹م ج ۱ ص ۰.۱۷۲ 

النمق: الکتاب الذي یکتب Age‏ أو زینه. المخذم: القاطع. 

العری: ما يُربط بها. المجرة: مجموعة نجوم في کبد السماء. والبیت كناية عن ارتفاع رأسه. 
البوارق: صفة للسیوف اللامعة. اللقوة: أنثى العقاب. 

دیوان تمیم بن المعز لدين الله الفاطمي, تقدیم. إبراهيم الدسوقي جاد الرب» سلسلة السذخاتر» 
العدد (AS)‏ الهيئة العامة لقصور الثقافة القاهرةء د. ت» ص ۰۳۱۱ 


oe.‏ ۲ب 


نعم المعين على الوغى في مأزق لبست به الأبطال نقع لقنطل() 

فسرس أششسم المنكيين مقابّسل يرمي الجنادل من يديه بجندل(؟ 

ويقول "ابن حمدیس" (ed VY -4 EV)‏ يذكر سرية خرجت من بلاد 
المسلمين إلى بلاد الروم» فضربت مغيرة على العدوء فکسرته وأخذت الغنائم 
وانصرفت إلى أرض المسلمین(: 
علت خیلنا منها جليدا فلم A‏ بنسا للصدی مسن عسدوهن عجاج 
وکم حافر في الرسغ منه Lapaj‏ کسیر به مضاه علاه زجساج 
بأسد وغئ کم قيل عوجواء نصرتم على الموت من حرب العداة» فعاجوا 
فلا شنم لا کسل رأس كأتة على الرمح من ضترب المهند تساج 


على أية حال فمنظومة مناظر الفروسية ذات الصبغة الحربية التي نقوم على 
دراستهاء ذات أبعاد ثلاةء الفارس» وفرسه. وسلاحه: وفيما بينهم علاقة من نوع 
خاص. نقف عليها في قول أحد الباحثين: 'لقد أحب العربي جواده بوجه خاص. 
فدربه وهذبه وعلمه. واتخذ منه رفيقا وفيا وصديقا ذکیا. ولما كان النضال مسن 
أجل الحياة aby‏ العربي إلى تحسين أدواته وأسلحته وجیاده. فقد دفعه ذلك يطبيعة 
الحال إلى تحسين نفسه» فحرص على أن يكون جدیر! بما يقتني من أسلحة كمسا 
تكون اسلحته جديرة cdg‏ وأن يكون أهلا للجواد الكريم الذي يمتطيه. ومن هنا 
ساد الاتساق بين الجواد والأسلحة والفارس» وغدا الجسواد الكامل والأسلحة 
الكاملة Lid y‏ على "الفارس" أي الرجل الكامل؛ لأن الكمال يستدعي الكمال“. 


۱ المأزق: الموضع الضيق الذي يُقتتل فيه. النقع: القبار الساطع المرتفع. القسطل: JAD‏ في 
الحرب. 

(') أشم: عال مرتفع. مقابل: كريم النسب من أبويه أصيل من كلا الطرفين. الجندل: الهجسر 
والصخر. i‏ 

.5 ۰۷۵ ديوان ابن حمدیس, صححه وقدم لهء إحسان عباس, دار صادر؛ بیروت. د. تء ص‎ O 

() واصف يطرس غالي» ص١ه.‏ 


-Y^ 


وليس أدل على العلاقة الوثقى بين القارس. وفرسه. وسلاحه قول "ابن قيم 
الجوزية": إن عماد الفروسية أربعة أشياءء أحدها ركوب الخيلء والكر والفر بهاء 
والثاني: الرمي بالقوس. والثالث: المطاعنة بالرماح. والرابع: المداورة بالسیوف» 
وأن من استكمل هذه الأشياء الأربعة فقد استكمل الفروسية('. 


وقد أكد ابن منكلي على العلاقة الترابطية بين هذه المفردات الثلاث في قوله: 
'ومن لوازم الجندي: التبصر Ley‏ يلائمه في شراء سلاحه وفرسه» كما يختار مسا 
يلائمه من مأكول ومشروب وملبوس ومكان وغير ذلك من ضرورات البشريةء 
ومع ذلك فلا بد له وأن يكون خبيرًا بما يشتريه من سلاح وفرس. وهذا لازم له 
شر عا" . 


ونجد الإشارة إلى هذه المفردات الثلاثة في كثير من أشعار العرب جاهلية 
وإسلاما- ومن ذلك مثلاء قول عنترة (؟- ۲۲ ق. ه) (): 
وقلت cag pal‏ والقنا يقرع انقنا: . تلبه» وكن مُستیقظا خير ناعس 
فجاوبني مُهري AUS‏ وقال لسي: أنا من جياد الخيل كن أنت فارسي 


وقول عمرو بن Ga‏ يصف صبره وجلده في الحرب» ویشیر إلى أسلحته 
وفرسه(*): 


O‏ ابن قیم الجوزية. الفروسيةء ص۱۰۲. 

0 ابن منكليء محمد بن محمود» التدبيرات السلطانية في سياسة الصناعة الحربیسةء تحقيسق» 
صادق محمد الجميلي. مجلة المورد. عدد خاص بعنوان: (الفكر العسكري عند العرب)» المجلد 
الثاني عشرء بغداد. شتاء cal AAY‏ ص NOV‏ 

۲۰۰ دیوان عنترة بن شدادء ص‎ O 

۱۷ ابن عبد ربه» جب ۱ء ص۰۱۲ ۱۳۷؛ وانظر. المرزباني» ص۰۱5‎ O 


=YV- 


أعاذل شدتی بدني ورمصي وكل مقلسص متلس القياد”) 
أعاذل Leal}‏ أقنسى شسبابي ركوبي Gey full‏ إلى C) g cath‏ 


كما يقول الزبير بن العوام - يوم الخندق (5ه)- عمسن فرسه. واصفا 
چسارته» مشيرًا إلى سلاحه(*: 


متی تلقني يعدو بِبَزّي مُقلسص کمیت بهیم أو آغفر مُحجل”) 
َلاق امراً إن 428 فبمتيفه تعمك ایام مسا كنت تجهسل 


وما أجمل قول عبد الله بن المبارك. في قصيدة أنفذها سنة (۷۷٠ه)‏ إلسى 
لفضیل بن عياض Lal‏ كان الفضيل مجاورً! بمكة- يقول فيها(): 


يا عابد الحرمين لو Lieto‏ لعلمت أنك في العبادة تلعب 
من كان یخضب خده بدموعه تقو نت بسدمائنا تتخض یب () 


(') آعانل: منادی مرخم اصلها: عانلة. فرس مقلص: طویل القوائم منضم البطن. البدن. 
0 الصريخ: المستغاث Ay‏ 

7 لنجاد: حمائل السیف. 

(') اين عبد ربهء جل ۱ء ص ۰.۱۹۰ 

") البز: السلاح. المقلص من الخیل: المشرف الطویل القائم. الکمیت: الأحمر يخالطه سواد. 
البهیم: الحالك. لا تعلوه شية أي علامة. الأغر: الذي على جبهته بقعة بيضاء. المحجل: الذي 
في قوائمه كلها أو بعضها بياض. 

ابن منكلي» ص7717؛ ابن تغري برديء جمال الدين أبو المحاسن, النجوم الزاهرة في ملوك 
مصر والقاهرة» قدم له وعلق علیه. محمد حسين شمس الدین. دار الكتب العمية. بیسروت» 
۲ ص ۰۱۳۲ 


خده. في النجوم: جیده. بدموعه. في النجوم: بدمعه. تتخضب. في النجوم: تتخصب. , 


0) 


An‏ اه 


صلاح الدين الأيوبي (ت 85هه)!): 


كليني لسدفع الضسيم يا pl‏ معبد 
فلو كنت يوم الروع ممن يشهد الوغى 
ولما أصفقنا والخيسول تحمحمت 


تأملت ما فضل الرجال فلم أجد 


(0) 


©) 


(") 


{4) 


e) 


أو كان als cat‏ في باطل 
ريح العبير لكم ونحن عبيرنسا 
ولقد أتانا من مقال Lis‏ 
لا يستوي غبارٌ خيْل الله فسي 
هذا كتاب الله يتطق Letty‏ 


فخيولنا يوم الكريهة تثعب( 
وه استابك Gy‏ الأطيب 
قول فصیح صادق لا OU‏ 
أنف امرئ وذخان نار تلب 
ليس الشهيد بمیست لا يكذب 


ومن المعاني الجميلة في هذا الشأن» قول "العماد الکاتب" في قصيدة يرشي 


بكت الصوارم والصواهل إذ خلت من سبلها وركوبها غزواته 


كما یقول "عبد المنعم الجيلاني" (ت ۲ شس)» في وصف فروسسیته» 
وسلاحه» وفرسه("): 


الکريهة» في النجوم: الصبيحة. 
قصیح. في النجوم: صحيح. 


فما العز إلا في ظلال المهند 
رأيت على حر الجلاد تجلسدي 
وكفكفها ب الهم كل مجرد 
سوى سبق سهم أو ثبات مؤيد 


إشارة إلى الحديث الشريف: "لا يجتمع غبار في سبيل الله ودخان جهنم في جوف عبد أبذا". 


ابن تغري برديء ح ۰.۱ ص ۰۱۳۲ 


ابو شامة. شهاب الدین آبي محمد. الروضتین في آخبار الدولتین» دار الجیل» بیروت, د. ت. 


جل ۲ء ص ۰۲۱۱ 
ابن منکلبي» تس ٤‏ ۶ ۰۲ 


~¥4- 


فسارعت حتى كنت أول مصلت وقارعت حتى كنست آخر مغمد 


كما يقول شرف الدين بن «Cale‏ مهنئا الملك الكامل بانتصار المسلمين علسى 
الفرنج في دمياط (۱۸"هس)(): 
سلوا صهوات الخيل يوم الوغی إذا جهلت آياتنا والقنا اللدان 


وأوجز الملك المنصور "عمر بن علي بن رسول" (ت EY‏ 5ه)ء فروسيته في 
الحروب. بقوله(": 


ليس عندي إلا حصان ورمحٌ يتقيه العداء Cluny‏ صقيل 


على أية حال فتتبع أمور الفرسان في المعارك الحربية؛ أمر ربما تفرد لسه 
مجلدات» وأكتفي منها بما نقدم وأختمه بقول "ابن منكلي' عما يحتاج الفسارس 
المحارب من خصال: 'يحتاج إلى عشر خصال. ست منها مكتسبة وأريع منها 
أصيلة. فالمكتسبة فراهة Aa‏ والفروسية. وجودة السلاح» والحذق 
باستعماله». وتعهد السرابیل(*» وانجنن(* والثقافة بالتوقي بها. والأربع الأصيلة: 
رباطة الجاش» ولطف الحيلة» وجودة الرأي؛ وشدة الصبر C‏ 





O‏ المقريزيء تقي الدين أبي العباس, السلوك لمعرفة دول الملوك؛ تحتیق» محمد عبد القسادر 
عطاء دار الكتب العلميةء بیروت؛ ۱۹۹۷م»› جل N‏ ص ۲۲۰. 

.۹٩ الرسولي؛ ص‎ O 

(" الفراهة: الحذق في الشيء وهنا الدابة الفارهةء أي الحاذقة المدربة. 

)© السرابيل: ج سربال؛ وهو القميص أو كل ما يُلبس. 

)© الجنن: ج جنةء وهو كل ما يتقئ به من ضريات الأعداء. ١‏ 

۲ اين منكلي: ص55 7. 


ع “ىت 


أما مناظر الفروسية ذات الصبغة الحربية أو العسكرية؛ التي وصلتنا منفذة 
على الخزف الاسلامي. فهي على النحو التالي: 


ارا 
العرال: 


وصلنا عديد من المناظر ذات الصبغة الحربية أو المسكرية المنفذة على 
الخزف الايراني. وأفضلها لا شك منظر فريد يمثل معركة حربية متكاملةء منفة 
على سلطانیة! (اللوحتان ۱- of‏ ب) من الخزف ذي الزخارف المتعددة الألسوان» 
المعروف باسم "المينائي ۲ يرجع تاريخ صناعتها إلى القرن السابع الهجري/ 
“alt‏ 


والمنظر على هذه السلطانية يمثل معركة حربية حامية الوطيس بين فريقين 
من المتحاربین. الفريق الأول منهما -على اليسار- يمثل مجموعة من المحاربين 
في حالة دفاع عن حصن أو قلعة"ء بينما الفريق الآخر -على الیسین- یمشل 
القوة المهاجمة؛ ومعظمها من الفرسان مع قليل من المترجلين: هذا بالإضافة إلى 
فيل حرب يقوده سائسه» كما يظهر في الإطار مجموعة من المحاربين؛ بعضهم 
يمتطون صهوات جیادهم والآخرون مترجلين. 


Pope, A, U., A Survey of Persian بواشنطن. انظر:‎ “Freer Gallery” محفوظة في‎ )'( 
Art, from Prehistoric Times to the Present. vol. 0, London and New 
York, 1939, pp.1603-1604, pl. 674 & Lane, A., Early Islamic Pottery, 
Mesopotamia, Egypt and Persia, London, p. 42, pl. 70 a & Porter, V., 
Islamic Tiles, British Museum, London, 1995, P. 46, PL. 38. 


0 للاستزادة عن الخزف المينائي وأهم مراكز صناعتهء انظر. سعيد محمد مصيلحي: الخسزف 
الإيراني المعروف بائمينائي في ضوء مجموعة متحف الفن الإسلاميء ندوة الآثار في شرق 
العالم الإسلامي: ۳۰ توفمبر - ۱ دیسمیر a ASA‏ ص.ص ۰1۳۹-۲۳۱ 

(0 هناك إشارة تفيد بأنه یتمثل في هذه الرسوم صور لقلاع وأسوار مدينة الري. راجع» صلاح 
حسين العبيدي» ص 5 ۲۰. 


۳۱ 


وبعيدًا عن الطابع الزخرفي الذي تميز به المشهد. فقد وفق الفنسان ونجسح 
Lalas‏ ملحوظًا في إضفاء جو المعركة الحربية edule‏ وهو ما يتضح في الازدحام 
الشديد وكثرة العناصر الممثلةء وذلك علاوة على الحرکات المتنوعة التي رسمت 
بها الخيول؛ هذا بالإضافة إلى الاختلاف الواضح في هيئات الفرسان: وذلك سواء 
في وضعة أجسامهمء أو في تنوع حركات أذرعهم؛ بحسب نوعية السلاح 
المستخدم (شكل ۰)۱ وما يتطلب ذلك من وضعة مناسبة له. ومن ناحية أخرى فقد 
وفق الفنان في توزيع عناصره في المشهد» إذ يبدو كأنه مقسم إلى مجموعتين - 
واحدة مهاجمة والأخرى مدافعة- ومما يُلحظ أنه وزع الفرسان توزيعًا متناسقا؛ 
وذلك على هيئة صفوف متساوية أو شبه متساوية. 

وعلى الرغم من الازدحام الشدید الذي بدا عليه المنظر؛ فيمكننا مسن خلال 
قطاع تفصيلي منه (لوحة۱ ب)؛ أن نتعرف على ما يرتديه الفرسان من ملابسس» 
وما يحملوه من أسلحةء هذا بالإضافة إلى كسوات الخيول. 

وفيما يتعلق بملابس الفرسان فهم يرتدون أقمصة(")؛ مشدودًا حول أوساطها 


۱ إن مجرد محاولة تعريف هيئة هذا النوع من الملایس تعریفا لا حيدة عنه» أمر ليس بالهين: 
رغم توافر المراجع التي تتاولته. وإذا كان دوزی" ذكر أن له كمان واسعان للغايةء يهبطان 
إلى المعصمء ويتدلى القميص إلى منتصف الساقين". انظر له: المعجم المفصل يأسماء 
الملابس عند العرب؛ ترجمة. أكرم فاضلء وزارة الاعلام العراقية؛ سلسلة المعساجم )1( 
العراقء at AVY‏ ص ۰۳۰۰ فقد ذكر غيره أن القمصان التي وصلتنا منفذة على الآثار 
الإسلامية المختلفة؛ كاتت على أنواع وأشكال متباينة في طولها وقصرهاء فمنها الطويل ومنها 
القصير؛ كما تميزت بعضها بفتحات في جيوبها الأمامية» بعضها مزودة بأزرار والبعض الآخر 
یخلو من ذلك. بينما اتعدمت مثل هذه الفتحات في البعض الآخر. صسلاح حسین العبيسد teg‏ 
ص ۰۲۰۳ وانظر ما تناوله من الهینات المختلقة المدعسة بالصور لهذه القعصان. 
ص.ص ۲۰4- ۰۲۰۲ ومن الجدیر بالذکر أن من بين الأمثلة التي ذکرها -العبيدي- ما یتمیز 
بأكمام ضيقة تصل إلى المعصمین, وهو ما لا يتفق مع قول آدوزی". راجع» صلاح حسین 
العبيدي. صن. ص 5 ۲۰- ۲۰۷ .ویلحظ أن "العبيدي" قد تناول القمصان عند دراسته لملابس 
البدن الداخلي. ولکن الأمثلة التي تناولها تؤكد استعمالها کملابس خارجية أيضنًا. 

-۳۲- 


Aa jal‏ وهذه الأقمصة غير موحدة الأطوال؛ فمنها ما يصل حتى مستوى الركبة 
ومنها ما دون أو بعد ذلك» وتتميز بأنها مقورة( عند الرقبةء وأكثرها مقفول فيما 
بين فتحة الرقبة وموضع الحزامء ثم تنفتح أسفل الحزام إلى جزءين: كما أن لها 
أكمامًا طويلة ضيقة تصل حتى الرسفین, ويلاحظ أنه يوجد شريطان حول عضدي 
كل فارس. ويرتدي الفرسان من أسفل هذه القمصان At gh) Ly of pur‏ مختلفة 
الألوان؛ Bay‏ أن بعضها مزخرف بلفائف وحلزونات. 


كما يضع الفرسان على رؤوسهم أغطية متنوعة الأشكال والهینات؛ منها 
خود (شکل ۱/ ۹( شدت حول بعضها الصائنب(٩؛‏ التي متها ما تميز بطرفین 
متطايرين إلى الخلف (شکل ۲/ (V4‏ 


)© يعرف حزام العسكريبن ياسم "منطقة" وأطلق عليه أيضا اسم "حیاصة" وتیدا". راجع» مسايرء 
ص ۷ 4. وللاستزادة عن "المنطقة" راجع» دوزىء ص ۳4۰. ومن الجدير بالذكر أنه رُوي: أن 
أمير المؤمنين علي بن أبي طالب DR‏ كان له منطقسة. انظسرء لقلقشندي: جل ۲ء 
Atya‏ 

۷ کل شيء قطعت من وسطه UA‏ مستديراء فقد قورته. ابن منظلور. مچ . ص45١.‏ 

1 السراويل: مفردها سروال. وهي مشتقة من الكلمة الفارسية "شلوار". وهو لباس يتميز بانسه 
واسع من أعلى ضيق من أسفلء كما أنه طويل يصل حتى كعب للقدم راجع» دوزي» ص. ص 
۱۷4-۸ وانظر تعريفه لكلمة لباس. ص. ص 15-؟1؟". ومن الجدير بالذكر أن طول 
السروال لم يكن موحذاء بل اختلفت آطواله, فمنه ما یصل إلى الركبةء ومنه مسا یقسف عند 
منتصف الساق. هذا إلى جانب السروال السابق ذکره. والذي يصل حتى كعب القدم. للاستزادة 
راجع. صلاح حسين العبيدي ص‌۰۱۹۸ ۰۱۹٩‏ 

)¢ العصائب: مفردها عصابة وکل شيء استدار بشيء ققد عصب به. لاستزادة راجع» محمد 
بن فارس الجميلء اللباس في عصر الرسول BS‏ دراسة مستمدة من مصادر الحديث النبوي 
الشريفء حوليات كلية الآداب» جامعة الكويت» الحولية الرابعسة عشرء الرسالة الحادية 
ولتسعون» ۱۶۱۵-۱4۱۶ه/ ۱۹۹۶-۱۹۹۳م ص ۰۲۱۰۲۷ 


-PP 


وینتعل الفرسان في أقدامهم أحذية؛ حالت دقة الرسم.ء وتباين ألوان: 


وزخارف سراویلهم» أن نتحقق من ماهيتها على وجه الدقة» والأرجح أن بعضها 
من النوع القصيرء وبعضها GAN)‏ من النوع ذي الرقبة الطويلة. وهذا التنوع في 
هيئات الأحذية؛ ربما وضح بصورة أكبر فيما انتعله الجنود المترجلين! 


Lil‏ بالنسبة إلى الأسلحة التي يحملها هؤلاء الفرسان7)؛ فقد كان أكثرها 


ظهور! القوس (شكل١/ (VA‏ كما بدت من بينها سيوف مستقيمة تتميز 
بأطراف مدببة(" وبالاضافة إلى ذلك فقد حمل بعضهم Uaj‏ أسلحة طويلة لعلها 


0) 


(*) 


(r) 


هناك إشارة تفيد بأن ما وصلنا من الأسلحة الإيرانية الأثرية هو في حكم «JAG‏ وأن صور 
الأسلحة المنفذة على الفنون الإيرانية ليست متوفرة إلا بالنسبة للعصور القديمة والحديشة؛ 
وأنه يرجع السبب إلى ذلك في قلة الأبحاث التي صدرت عن الأسلحة الإيرانية في العصسور 
الوسطی. مع الأخذ في الاعتبار أنه وصئتنا أسلحة مرسومة في صور المخطوطات الفارسية 
التي ترجع إلى القرنین ۷ Ag‏ ه/ ۱۳- ۱4م. سليمان أحمد سليمان» قطع من السلاح 
الإيراني بمتحف الفن الإسلاميء دراسات في الفن الفارسيء كتاب تذكاري احتفاء بمسرور 
۰ عام على تأسيس الإمبراطورية الفارسية. القاهرة. at AVA‏ ص58. 

يعد القوس أبرز أسلحة الرمي. وأبسط أشكاله عبارة عن أعواد لينة متينة تتخذ مسن بعسض 
الأشجار تقوس کالهلال؛ ويثبت فيها وتر قوي بإحكامء وكان الوتر يتخذ من جلد البعير أحياتاء 
وترمى به السهام. ويعمل هذا السلاح عن طريق جذب الوتر إلى الخلف باتجاه الرامي» أي 
إلى عكس اتجاه السهم بحيث يضغط عقب السهم على الوتر. ثم يترك السسهم لینطلسق إلسى 
الجهة المعنية. محسن محمد حسین» ص ۹ ۲۷: وللاستزادة عن القسي. راجعء عبد الناصر 
ياسين؛ الأسلحة الهجومية. ص. ص 4 ۱۳- ۱۳۸ 

تنقسم السیوف المستقيمة عند المسلمین إلى قسمین: سيوف مستقيمة ذات حد واحد وأخری 
ذات حدین. وهي الأكثر استعمالا وشيوعا. كما اختلفت أطرافها فهي إما مدبية أو نصف 
مستدیرة. انظرء سعاد ماهرء مشهد الإملم علي في النجف وما به من الهدايا والتصف دار 
المعارفء القاهرة. coh ٩‏ ص۳۹۸ وللاستزادة عن السیوف. راجع؛ عبد الناصر یاسین. 
الأسلحة الهجومية: ص. ص ۲۹- ۳۲. 


-Yi 


تمثل نبابیت» أو أعمدةء أو دباپیس(۱) (شكل ۲/ (VA‏ 


كما لا يفوتنا الإشارة إلى أن المحاربين المترجلین» يحملون Laaj‏ أسلحة 


متنوعة. من بينها سيوفًا مستقيمة مدببة الطرف» ورماخ!)؛ تميزت نصالها بأنها 
شديدة التدبیب. كما يقبض بعضهم على تروس(". 


أما بالنسبة لكسوة الخیول» فمن الواضح أن هذه الخيول مسرجة0)ء 


وملجمة(" ويظهر من أجزاء سروجها؛ أحزمة مقدمتها ومؤخرتهاء كما أنها 


0) 


۳ 


m) 


(+) 


النبوت: عصا غليظة الرأس» رقيقة من طرف وثقيلة من الطرف الآخرء وقد يكون في رأسها 
المسامیر الحادة لتصبح أكثر تأثبرا. Lal‏ العمود: فهو يشبه النبوت إلا أنه يصنع من الحديد 
فقط. أما الدبوس: فيكون رأسه من الحديد ونصابه من الخشب المحكم التقدير والتدوير. 
محسن محمد حسین. ص ۰۲۷۲ 1/1؟. وللاستزادة عن النبوت» وللعمود. والدبوس» راجع. 


AA AT عبد الناصر یاسین. الأسلحة الهجومية.‎ ٠ 


الرمح: سلاح خاص بالطعن وهو على نوعين: أحدهما: متخذ من القناء وهو قصب مسدود 
من الداخلء ينبت في بلاد الهند يقال للواحدة منه: قناة. والثاني: ما يتخذ من الخشب كالزان 
ونحوهء ويقال للحديد الذي في أعلى الرمح السنان. القلقشندي. جس۲ء ص44 ۱؛ وراجسع: 
محسن محمد حسین» ص .ص ٩-۲۷۱‏ ۲۷؛ مايرء ص ۸۳؛ وللاستزادة عن الرماح. BN‏ عبد 
الناصر یاسین. الأسلحة الهجوميةء ص. ص4 ۱۰- AAY‏ 

للاستزادة عن هذه التروس وأشكالها. راجع؛ عبد الناصر ياسين: الأسسلحة الدفاعيتة» ص. 
ص ۱۲ ۵. 

السرج: هو ما يقعد فيه الفارس على ظهر الفرس» وأشكال قوالبه مختلفةء ومن السروج سا 
یکون مغشی بالذهب. وهو ما یصلح للملوث. ومنها ما يكون مغشى بالفضة البیخساء. وکل 
منها قد يكون منقوشا وقد يكون غير منقوش» ومنها ما يكون بأطراف من فضة. القلقشندي: 
ج oY‏ ص ۰۱:۳ وللسرج أجزاء وأشکال مختلفة. للاستزادة راجع, تبیل عبد العزیز؛ الخیل 
وریاضتهاء ص. ص ۰۸۹٩‏ ۰۹۱-۸۷ 

اللجام: هو الذي یکون في فك الفرس -يمنعه من الجماح- من حبلء أو عصاةء أو حديدة 
وتلزم إلى قفاه. وللجم أجزاء كثيرة. للاستزادة راجع. الأزدي» أبو بكر محمد بن لهسن. 
صفة السرج واللجامء حققه واستدرك علبه» مناف مهدي محمد. المنظمة العربية للتربية = 


-fe. 


مزودة Ves’‏ (شكل ۱/ ۷۰)؛ وضع الفرسان فيها أقدامهم؛ ويلاحظ أنه يوجد 
أسفل السروج لبد( طوال؛ يصل بعضها إلى قرب نهاية مؤخرة الخیسول؛ وهي 
مستطيلة الشکل. وخالية من الزخرفة. 


أما فيما يتعلق باللجم. فيظهر من أجزائها أحزمة الوجنسة -العذارین()- 


والجبهة -العارض()- والأنف, والفك, وكذلك الرائسدين أو المسرودين“ء هذا 


() 


والثقافة والعلومء معهد المخطوطات. القاهرة: ۹۹۲١م‏ ص14؛ نبيل عبد العزيسزء الخيل 
ورياضتهاء ص AYVA A‏ وللجام قوالب مختلفةء ومنها ما يكون مطلیا بالذهب. ومنها ما 
يكون Giles‏ بالفضةء ومنها ما يكون ساذجاء ومنها ما يكون رأسه وجنباه محلسی بالفضة. 
ومنها ما يكون غير محلى. القلقشندي: ج ۰۲ ص 4 ۰۱۳۰۱4 

الرکب جمع رکاب: یکون في السرج» وهو ما تضع فيه الرجل عند الركوب» وکان یصنع من 
الجلد والخشب. ثم عدل عن ذلك إلى الحديدء ویعد "المهلب بن آبي صفرة" آول من اتخذه من 
الحدید. الآأزديء ص ۱۱؛ وانظر. القلفشندي» ج ۲. ص 4 ۱. وسیرا الركابان» المشدودان 
في السرج. يُسميان: المعلاقان» وربما قالوا: العلاقان. الأزديء ص ۰1۰ 

اللبود: ج لبد: وهي بطانة تطرح على ظهر الفرس: ليوضع من فوقهسا السسرج. الأزدي» 
ص ۱۲. وقد يصف البعض ما تحت السرج بانه غاشیة: على أساس أنه يقشي ظهر الفرس. 
غير أن غاشية السرج: هي غطاوه. الأزديء ص AO‏ وراجع» ابن منظور. مج ١٠ء‏ 
ص ه ۱4. والجدير بالذكر أن من اللبود ما يكون من الديباج» وجلود الثمورء والأدم. الأزديء 


ص 1۲. 
العذاران: السیران الواقعان على خد الفرس من يمين وشمال. الأزدي» ص IVY‏ تبیسل عبد 
العزيز, الخيل ورياضتهاء ص 81. 

العارض: السير المعترض على جبهة الفرس» وبعضهم يسميه الجبهة. الأزديء ص ۰۷۲ ۷۳؛ 
تبیل عبد العزیز. الخيل ورياضشتهاء ص ۱ ۸: 

الراندان أو المرودان: حلقتان بدخل فبهما طرف العذارین. الأزدي» ص VY‏ نبيل عبد العزيزء 
الخیل ورياضتهاء ص ۰۸۱ 
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بالإضافة إلى العنان(؛ الذي يخرج من شكيمة!) الفرس. 


ومن الجدير بالذكر أن أحد الخيول التي بدت في المنظر ظهر عليه درع: 
وهو من معدات الوقاية التي كانت تستخدم لحماية الخيول أثناء المعارك الحربية. 








(شکل ۱) رسم على سلطانية من الخزف المينقيء Áe gagag‏ کلکیان؛ ac yal‏ ق ۷ه عمل 
الباحث. انظر: 764 Pope, A., vol, V, pl.‏ 






0 العنان: ما Gad‏ عليه الفارسء وللأعنة ثلاثة أطوال: طويل وقصير ومعتدل. راجع»ء نبيل عبد 
العزیز. الخيل وریاضتها. ص ANAY‏ وورد ما يفيد أن بعض العرب أوصى بنيه عند موته. 
فقال: قصتروا الأعنة وأطولوا الأسنة. الأزديء ص ۷۲. 

('») الشكيمة: هي الحديدة المعترضة في فم الفرس»ء وهي أصل ملاك العنان. نبيل عبد العزيسزء 
الخيل ورياضتهاء Asya‏ 


۳ ۷- 


ومن المناظر التي وصلتنا تمثل فرسانا في هيئة حربية؛ منظر منفسذ علسى 
صحن من الخزف المينائي (Tiag)‏ يرجع إلى صناعة مدينة ساوة» في 
القرن السابع الهجري/ ۳١م.‏ 


يشاهد في منتصف الصحن فارس يمتطي صهوة جواده الراکض (ش كل (Y‏ 
قابضنا بكلتي يديه على رمح (شکل1۸/۲)؛ يلاحظ أنه طويل بشكل مبالغ فیسه؛ 
ووضعة الرمح بين يدي الفارس على النحو الممثل» ترجح أنه يؤدي تمارين 
حربية أو حركات استعراضية. والجدير بالذكر أنه يدور حول حافة الصحن» شريط 
كتابي بالخط الكوفي» يتضمن أمنيات طيبة لأمير يدعى 'فخر السدین"؛ وهو ما 
يجعلنا نتساءل عما إن كان الموضوع المصور؛ يمثل منظرًا تذكاريًا لهذا الأمير! 


ily‏ كان الأمر: فالفارس يرتدي زيًا يصعب تحديد صفته -لعدم وضوح 
الرسم- اللهم إلا شكل الكمين الضيقين الواصلين إلى الرسغين؛ وقد ظهر شريط 
حول عضد كل منهماء ويضع على رأسه قلنسوة مسن النوع المعروف باسم 
'الشاشية7), حولها عصابة على هيئة شريط ضيقء ويتطاير منها إلى الخلسف 
طرف يتميز بأنه طويل بشكل مبالغ فیه» كما أنه مدبب جهة الرأس وعريض من 
الخلف (شکل ۳/ (UU‏ 


0 في ملكية Rabenou“‏ ' .انظر؛ vol. V, pl. 673 A.‏ ,1630 .م ‘Pope, A., vol. II,‏ عبد 
الناصر ياسين» الأسلحة الهجومية. ص ۱۱۲ لوحة ۰۱۸ شكل .4٩‏ 

( _ الشاشية: نوع من القلانس؛ يرجح أن اسمها منسوب إلى مدينة الشاش في بلاد ما وراء 
النهرء وقد ظهرت "الشاشیة" على كثير من التحف الخزفية الإيرانيةء خاصة من النسوع 
المينائي. راجسع» صلاح حسين العبيسديء» ص. ص ۰۱۰۶-۱۰۰ Voda gH‏ شكل ۰۲۱ 
لوحة" ۲ شکل ۲ ۲؛ لوحة۸ ۲شکل 4 ۲). وعنها راجع. دوزی. ص ۰۲۰۰ ۰۲۰۳ 
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آما فيما يتعلق بالفرس فهو مسرج وملجم» ونرى من أجزاء السرج؛ لبسد 
طويل مستطيل؛ يصل إلى بداية ذنب الفرسء كما نرى كذلك alja‏ المقدمة» وأحد 
الركابين وقد وضع الفارس فيه قدمه؛ ويلاحظ أنه يتدلى من أسفل السرج ثلاشة 
أشرطة رفيعة. 

أما بالنسبة للجام؛ فنرى من أجزائه أحزمة قطعة الرأس. Aig gly‏ والأنف. 
كما أنه يوجد في أعلى رقبة الفرس شريط مشغول بأشكال دائريةء ويتدلى مسن 
هذا الشريط حليةء عن طريق شريط طويل. 


(شكل ۲) رسم علسی صسحن من الخسزف المينسائيء بحوزة 
۳ ايران» ق ۷هس عسل الباحث. انظر. 
Pope, A., pl. 763 A‏ 
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ومن المناظر التي يُمكن تصنيفها على اعتبار آنهسا ذات صبغة حربيسة أو 
عسكرية؛ منظر منفذ على جزء من بلاطة نجمية الشسکل(» من الخزف ذي 
الزخارف المرسومة بألوان متعددة والبريق المعدني» ترجع إلى مدينة 'قاشان" في 
القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 


والمنظر على هذه البلاطة قوامه موکب. يظهر فيه صفان من الفرسان. 
الصف الأمامي قوامه فارسان يتحاوران: ويظهر بجوارهما جزء صغير من رأس 
شخص ثالث -هو فارس على الأرجح- كما يظهر أمام هذه الشخصيات الرئيسة 
شخص مترجل يحمل في يده لواء أخضر اللون» Lal‏ من خلفهم فيظهر الصف 
الثاني؛ وقوامه مجموعة من الجنود والأتباع: يعلو بينهم لواءان سوداوان» كتب 
على كل Lagia‏ عبارة بالخط النسخ قرأها البعض "الله أكبر لا إلسه إلا CAN‏ وان 
كان قرأها آخرون " العز والاقبال(". وليس من المستبعد أن تقرأ '. العز الاقبال 
الدولة) (لوحة۳)» كما يضع بعضهم على خیولهم طبولاً مما تصطحب في 
مواكب القادةء أو عند المعارك الحربيةء وغير ذلك. 


(') محفوظة في متحف 'بوسطن" للفنون الجميلة. عنها اتظر» 706 Pope, A. vol. V, pl.‏ ؛ العبيدي» 
ص NOs‏ 

0 منی بدر: الأعلام الاسلامية منذ ظهور الاسلام وحتی نهاية القرن الشاني عشر الهجري 

(الثامن عشر الميلادي)» بالتطبیق على صور المخطوطات. مجلة كلية الاداب بقناء العدد 1ء 

ENAGA N جد‎ ۲ 

صلاح حسین العبيدي: ص ٠١١‏ . 

C‏ للاستزادة عن الأعلام في هذا المنظر. راجعء عبد الناصر ياسسين» الأعسلام في العصر 
الإسلاميء أنواعهاء صفاتها وخصائصهاء مع دراسة للأعلام المنفذة على الخزف الإسسلامي, 
العصور. المجلد الثالث عشرء الجزء ch gl‏ يناير ۲۰۰۳ شوال ؟ "5 اش هن ۵ OD‏ 
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وعلی الرغم من الازدحام الشديد الذي بدا عليه المنظرء هذا علاوة على فقد 
جزء كبير منه؛ فيمكننا أن نکون تصورًا عن ماهية ملابس الفرسان وكذلك عسن 
كسوة خيولهم. 


وفيما يتعلق بملابس الفرسان؛ فأكثرها اكتمالاً فارسا المقدمة في الصفين 
الأمامي والخلفي» وكل منهما يرتدي قميصا قصيرًا؛ مشدودًا حول وسطه alja‏ 
ومن أسفل القميص يرتدي سروالاً -وهي على الأرجح شاكلة ملایسس باقي 
الفرسان- وقد تميز سروال فارس المقدمة في الصف الخلفيء بانه مزخرف 
بلفائف وحلزونات نباتية. ويلاحظ أن فتحات رقاب قمصان جميع الفرسان دائرية 
لشکل. محكمة الغلق حول الرقبة. أما الأكمام فهي ضيقة وطويلة تصل إلى 
الرسغين. وقد ينت هذه القمصان بزخارف نباتية متنوعةء كما توجد أشرطة 
حول أعضادهم. 


ويضع كل فارس على رأسه قلنسوة (شكل4/ (II‏ مما تسستعمل أثناء 
الحروب» ويلاحظ أنها مدببة من الوسط ويزين سطحها العلوي دوائر صغيرة 
مستديرةء ويغطي الأذان -كما يرى بعض الباحثين- ما يشبه الزرد الذي يرتديه 
الفرسان أثناء الحرب (شكل (Y‏ ومن الجدير بالذكر أن هناك اعتقادًا يسرى أن 
الفارسين الظاهرين في الصف الأمامي هما من call gill‏ وذلك لكبر حجمهما في 
الصور من ناحيةء وكذلك لهيئتهما من ناحية أخرى(". 


أما بالنسبة لكسوات الخیول, فنظرًا لتواري أجزاء كبيرة من الخيسول خلف 
بعضهاء بالإضافة إلى فقد جزء من البلاطة» فلم يبد أكثر سروجهاء اللهم إلا مسا 
يخص موضع سرجي فرسي المقدمة في الصفين الأمامي والخلفي؛ وقد ظهر من 
أجزاء سرجيهما حزاما الصدرء كما زود كل سرج منهما بركاب وضع الفارس فيه 


)0 صلاح حسين العبيدي» ص NOV‏ 


“£ 


قدمه»ء ومما يلاحظ أن هيئنة ركاب فسارس المقدمة في الصف الأمامي 
(شکل ۰)۷۰/۲ يختلف عن هيئة ركاب فارس المقدمة في الصف الخلفي (شسکل ۲/ 
۰ مما يعني تميز القادة حتى في شكل رکب سروج خيولهم. 


Lad Ld‏ يتعلق باللجم» فنظرًا لظهور جميع رؤوس الخيول؛ فمن الواضح أنها 
جميعًا ملجمة» ون كان هناك تفاوت في ظهور أجزاء plat‏ عن آخرء وهو الأمسر 
الذي نجم عن اختلاف أوضاع رؤوس الخيول التي بدا بعضها جامحًا. وعلى أية 
حال فأكثر اللجم وضوحا ما يخص فرسا الصف الأمامي ویری في كل متهما: 
أحزمة قطعة الرأس» والوجنة» والأنف. والفك. ويظهر كذلك العنان الخارج مسن 
الشكيمة. ويلاحظ أنه يعلو رقبة الفرس الأمامي منهما؛ ثلاثة آشسرطة. مرصعة 









(شكل (Y‏ رسم على بلاطة من الخزف ذي البريق المعسدني» بمتحسفا 
يوسطن للفنون لاجميلة» عن: صلاح البيدي الملابس العربیة» شسكل 


5 
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Lady‏ له صلة بالفرسان حاملي الرايات: يهمني الإشارة إلى منظر منفذ على 
سلطانیة() من الخزف الإيراني ذي البريق المعدني. تنسب إلى القرن الثالث أو 
الرابع للهجرة/ ۹- ۱۰م. ۱ 


وقوام هذا المنظر رسم لفارس يمتطي صهوة جواده الراکض؛ حاملاً بكلتا 
يديه علما (شکل 4)؛ یتمیز بقماشة ذات طرف مستدق. 


والحق أنه رغم خلو المنظر -بصورة مباشرة- من أية اسلحة تشسیر إلسى 
كونه منظرا حربياء فقد آثرت وضعه -مثل سابقه- ضمن هذه المجموعة؛ وقد 
آلحقته بالمنظر السابق, رغم أنه آقدم تاریخاء لأن المنظر السابق فيه ما يدل على 
أن الفرسان من طانفة العسكريين؛ بینما الفارس في المنظر محل التناول؛ يرجح 
أنه من هذه الطائفة. 


على alla Uf‏ فمن المعروف أن حمل الأعلام یرتبط بالمناسسبات الحربية 
والمدنية على حد سواءء غير أنها كما سيتبين- أكثر ارتباطًا بالنواحي الحربيةء 
وعلاوة على ذلك فما جعلني أصنف هذا المنظر ضسمن المنس.اظر ذات الصسبغة 
الحربية أو العسكريةء أن حمل الأعلام لا يتصل بمناظر الفروسيةء التي نقوم على 
دراستها؛ إلا بالموضوعات ذات الصبغة الحربية أو المسكرية؛ حيث لا يُمكن 
تصنيفه على اعتبار أنه موضوع صيد أو موضوع تنزه. كما أعتقد أنه ليس مسن 
الحصافة عمل تصنيف جديد لقطعة أو قطعتين؛ خاصة أن المناظر التي تضمنتهاء 
احتوت على ما يُوْهلها لضمها لأحد تصنيفات الدراسة! 

على أية حال فأود التنويه إلى أنه في دراسة سابقة قمت بتناول المنظر محل 
البحث. وألمحت إلى ما تمثل فيه من فروسية ومعان بطولية. وأشرت إلى ارتباط 


Pope, A., vol. V, .م‎ 1495, pL 579, B. عنه انظر›‎ ." Rabenou" في حوزة‎ O 
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حمل الأعلام بالقادة» غير أنني وصفت ما يتوج سارية العلم بأنه "أشبه ما يكون 
بالورقة النباتية CADA‏ وربما كانت طبيعة الرسم توحي بذلك» غير أن الأوقع 
أن هذا العلم مثبت في رمح» وما وأصف على اعتبار أنه ورقة نباتية ASG‏ هسو 
سنان الرمح. وفي هذا المقام آود التأكيد على أن الأعلام التي كانت تثبت في 
الرماح. لها في المعارك الحربية وظائف شتیء منها تمييز فرق وجماعات 
الجیش. واستخدامها في الإشارات الحريية» كعلامة لبدء الهجوم» وقبل كل ذلك 
حملها من قبل القادة وأمراء الجیش( وهو ما يجعلنا نتساءل عن إمكانية کسون 
المنظر محل التناول- منظر! تذكاريا لأحد هؤلاء القادة الصسکریین أو على أقل 
تقدير تجسيدا لبطولاتهم. 


على أية حال فالمنظر رغم أهميته من حيث الموضوع؛ فهو فقير في 
تفاصیله» سواء أكانت في تقاصيل ملابس الفارس. أم في كسوة الفرس. 

وفيما يتعلق بملابس الفارس؛ فهو يرتدي Gj‏ -لعله قميص- يتميز بطوله 
الذي يصل إلى قرب موضع القدم؛ كما أنه ينتعل في قدمه حذاء. 


أما بالنسبة لكسوة الفرس فقد اقتضب الفنان في تمثيلهاء فلم يمثل من أجزاء 
السرج سوى 'قربوسن9) المؤخرة؛ الذي تميز بصغر حجمه. 


Lil‏ فيما يتعلق باللجامء فیظهر بشكل اصطلاحي- من جزائه: أحزمة قطعة 
الرأس» والجبهة والوجنةء والثف والفك. 


.۵۲ انظرء عبد الناصر یاسین. الأعلام في العصر الاسلامي؛ ص‎ ١ 

O‏ راجع. عبد الناصر ياسينء الأعلام في العصر الاسلامي» ص۰۳۸ OY‏ ح ۱۰۳ من تفس 
الصفحة؛ الأسلحة الهجومية, ص ۰۱۱۹ ۰۱۲۰ 

tiaj لكل سرج قربوسان, آحدهما یکون في المقدمة. والآخر یکون في المؤخرة. وهما‎ C 
.4 ۷ الحنوان» الواحد حنوء والجمع أحنام. الأزدي» ص‎ 
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(شكل GE‏ رسم على صحن من الخزف ذي البريسق 
لمص‌دني. في حوزة Rabemou‏ ایسران» 
ق ۳- ٤ھ‏ عمل الباحثء انظر: Pope, A., vol.‏ 
V. pl. 597, ۰‏ 





ومن المناظر الإيرانية ذات الطابع العسكري؛ ما وصلنا منفذ على بلاطة() 
خزفية متعددة الألوان» ترجع إلى حوالي القرن العاشر الهجري/ aN‏ 


al shy‏ هذا المنظر. فارس يمتطي صهوة جواده الراکض. قابضًا على رح 
متمنطقا بسيف tiag)‏ شكل5).؛ ویلحظ أن المنظسر منفسذ بأمسسلوب شديد 
الإتقان: وقريب -إلى حد كبير- من الواقع» وان كسان لا يخلو من الأسلوب 
الزخرفي الذي يتضح في طريقة رسم النباتات والأزهار التي تحيط بالفسارس. 
كما أنه يتمتع أيضًا بالحيوية والحركة؛ التي نلمسها بصفة خاصة في 
أسلوب تنفيذ ذراعي وساقي الفرس» وكذلك في وضعة ذراعي الفسارس. 


0"( كانت محفوظة في مجموعة 'بتلر' الخاصة. عنها انظرء gf‏ الحمد محمود فرغليء الفنسون 
الزخرفية الاسلامية في عصر الصفویین بإيرانء مكتبة مدبولي. القاهرةء ۱۹۹۰م؛ لوحة ۵۲. 


=f od. 


وعلاوة على ذلك فالمنظر غني بالتفاصيل؛ التي نجدها في ملابس الفارس 
وسلحته, وكذلك في كسوة الفرس ومشتملاتها. وفيما يتعلق بملابس الفسارس؛ 
فهو يرتدي G)‏ طويلاً نضفاضنا -أقرب ما يكون إلى العباءة!')- يغطي جميع بدنه 
إلى قدميه؛ وقد تميز الكمان بأنهما قصيران أو مشمران؛ فبدا أن الفارس يرتسدي 
pia,‏ تحتانيًا Jiul‏ رداءه الفوقاني, ويلاحظ أنه يوجد شريطان معقسودان علسى 
صدره. مشكلان هيئة حرف "×" وفي منطقة التقائهما يوجد شكل دائري» ویضصع 
الفارس فوق رأسه خوذة (شکل۵/ 11( نصف دائرية الشکل» یظهر من أسفلها 
مدارئ تقي الأذن والرقبة!), كما أن هذه الخوذة مشدود حولها عصابة. 


Laf‏ بالنسية إلى سلاح الفارس؛ فالفارس يقبض بيده الیمنی على رمح له 
رأس ضخم حاد التدبيب (شكل4/ (VA‏ كما يتمنطق حول وسطه بحزام مشسدود 
فيه سيف داخل odad‏ ویمکننا أن نرجح من شكل هذا الغمد (شكله/ (TA‏ أن 
السيف من النوع المستقيم» وذا طرف مدبب. 


(') العباءة: لباس من ألبسة البدن الخارجيء التي تلبس فوق سائر الألبسة الأخرى. وهي نتمیسز 
بأنها طويلة تمتد حتى القدمین. ومفتوحة من cole‏ ولكنها مضمومة إلى بعضهاء وهي مسن 
غير أكمام» إلا أن لها فتحتين واسعتين مقورتين تساعدان على إمرار الذراعين منهما. صلاح 
حسين العبيديء ص ۲۸۷؛ وانظر» دوزيء ص۲۳۸ . 

۱ _ الخوذة: هي إحدى معدات وقاية البدن» وهي على نوعین. هما: البيضة وهي التي تقي الرأس 
فيما عدا الرقبة والأذنين. والمففر وهي تتميز بأنها مزودة بشملة من الزرد تغطي الرقبة 
والأذنين. القلقشندي» ج ۰۲ ص ۱۵۱؛ مایر. ص ؛ ۷؛ وانظر, عبد الثاصر یاسین. الأسلحة 
الدفاعية, ص ۵۷۷. وبما أن الخوذة موضوع الدراسة مزودة بما يقي الرقبة والأذنينء فهسي 
من نوع المغفر. 

('! الغمد أو الجراب: هو صناعة شرقيةء كان من المألوف أن يتكون من غلافة خشبية مکسسوة 
بجلد رقيق جذاء أو مكسوة بالشجرين -نوع من الجلود المدبوغة انلينة جذا- أو بالحرير 
الأطلس» أو المخملء أو المعدن. للاستزادة راجع. ماير» ص ۸۲. 
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Lal‏ فيما يتعلق بكسوة الفرس» قالفرس مسرج وملجمء وقد ظهر من أجزاء 
السرج حزامان؛ أحدهما في مقدمة الفرس والآخر عند مؤخرته؛ وثبتت حلقتسان 
في الحزام الأمامي: وحلقة واحدة في الحزام الخلفي. 


ويظهر من أجزاء السرج لبد متقن التنفیذ. ويلاحظ أنه يأخذ هيئة مفصصة 
من الخارج. كما يظهر من أجزاء السرج بوضوح أيضا؛ ذلك الركاب الذي وضع 
فيه الفارس dead‏ ويلاحظ أن الركاب أقرب إلى شكل المستطيل (شکل 4/ (Ve‏ 
كما أنه يتميز بكبر بحره. 


Lf‏ عن اللجام (شكل١/‏ ١١)؛‏ فيظهر منه أحزمة قطعة الرأسء والجبهةء 
والوجنة» والفك» كما يبدو أيضا الرائدان أو المرودان» وكذلك العنان الذي يخرج 
من شكيمة الفرس» ومما يلاحظ أن الفارس يمسك عنان فرسه بشماله مع دنسوه 
للسرج» ويمسك رمحه بيمينه؛ وهو الأسلوب الذي يتفق مع الوضسع السسلیم 
المتصوص عليه لتعليم الركوب بالرمح(". 





( انظرء محمود تدیم TY yet‏ 
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(شكل 5) رسم على بلاطة من الخسزف 
المتعدد الألوان: كانت في مجموعة بتلر 
الخاصة إيراتءق ١٠ه.‏ عمل 
الباحث؛ انظر؛ فرغلي لوحة ؟5. 





وآخر ما نتناوله من التحف الخزفية الإيرانية المرتبطة بالموضوعات ذات 
الصبغة الحربية أو السكرية؛ تمثالين لفارسین( من النوع ذي الدهان الأزرق 
والنقوش السوداءء ينسبان إلى القرن السابع الهجري/ ۰۱۳ أولهما!!: عبسارة 
عن فارس يمتطي صهوة جواد ساكن الحركةء وقد أقر “Pope”‏ بأهميتسه وتفسرده 
نظرًا لموضوعه الحربيء لكنه بالنسبة لنا لا يُشكل أهمية كبيرةء حيث خلا مسن 
التفاصيل؛ اللهم إلا من السيف الذي يقبض عليه الفارس. وكذلك الضان الذي 
يخرج من شكيمة الفرس» وقد أمسك به الفارس بقبضتيه مع السيف (لوحة5). 





)0 على الرغم من أن تماثيل الفررسان. لا تخضع لمناظر الفروسية. فقد وجدت أنه مسن المفید 
للدراسة تناول هذين التمتالین» نظرًا لارتباطهما بشكل ما لموضوع البحث. 

Pope, A., vol. Il, p. 1614, vol. V, pl. 739. بتيويورك. عنه اتظرء‎ "Ralph Ellis“ ضمن مجموعة‎ 
Pope, A., vol. I, p. 1614 0 


(*) 
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أما التمثال الآخرا') فهو عبارة عن فارس يمتطي صهوة جواده ويصطحب 
معه بعض أسلحته» وبسبب أسلوب تنفيذ التمثال فيصعب التحقق من ماهية 
ملابس الفارس» ويلاحظ أنه معلق على يمينه وشماله -قرب فخذيه- جزءان 
بارزان؛ الأيمن منهما يمثل کنانة1) تحتوي على بعض السهامء أما الأيسر قيصعب 
التحقق من وظیفته. وان كان يلاحظ أنه مزخرف من الخارج بزخارف نباتية. 


أما فيما يتعلق بكسوة الفرس والمتمثلة في السرج واللجامء فيظهر من أجزاء 
السرج بوضوح قربوسا المقدمة والمؤخرة: وهما يتميزان بارتفاعهماء كما يظهر 
من أجزائه أيضا حزاما المقدمة والمؤخرةء ويوجد أسفل حزام المقدمة -عند 
منطقة الصدر- تمثالان صغيران لفتاتين» كما يتدلى من كل سير من سسيري 
حزام المؤخرة -عند الفخذين- منطقتان معینتا الشکل. والسرج مزود بركابين 
وضع الفارس فيهما قدمیه. ويلاحظ ظهور شريطي الركابين. 


Uf‏ بالنسبة للجام» فيظهر من أجزائه بوضوح حزام الأنف» كما يمكننا أن 
نتبين بشيء من التدقيق حزامي الجبهة والوجنة. 


O‏ محفوظ بمتحف كلية الآثار -جامعة الفاهرة؛ رقم السجل: ۰۱۷۰۵ عنه انظر زكي محمد 
حسن. أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية؛ القاهرة» 525 ce‏ شكل ۰۱۷۰ 

0 _ تسمی كذلك ب " الجعبة" و الوفضة". راجعء ابن سلام؛ أبو عبيد القاسمء كتاب السلاح» 
تحقیق. حاتم صالح الضامن. الموردء العدد الرابع (عدد خاص يعنوان SEN"‏ العسكري عند 
العرب')؛ المجلد الثاني عشرء بغدادء شتاء cpt AAT‏ ص وللاستزادة راجسعء عبد الناصسر 
یاسین. الأسلحة الهجومية: ص ۰۱۳۹ 
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العراق: 


يبدو أن تمثيل مناظر الفرسان ذات الطايع الحربي أو العسكري لم يشع على 
الخزف العراقيء والمثل الوحيد الذي وقفت عليه منها؛ منظر منفذ على صحن() 
من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب إلى العراق في القسرن الرابسع 
هر 


یظهر في ملء ساحة الصحن. منظر قوامه فارس یمتطي صهوة جواده 
الراكض» ویبدو أنه یستعرض قدراته العسكرية وفروسیته» فترك عنان فرسه حرا 
طليقاء وشرع رافعًا ذراعیه؛ يشهر سیقا في يمناه؛ قابضنا على ترس في شماله 
(لوحة ". شكل .)١‏ 





وعلی الرغم من قلة العناصر الممثلة في هذا المنظر؛ وما تميز به مسن 
أسلوب زخرفيء فقد أحسن الفنان ووفق في توزيعها بأسلوب متوازن؛ نلمسه 
في تقابل الجزء العلوي للفارس-المتمثل في ذراعيه وفي إحداها سيف وفي 
الأخرى ترس- مع الجزء السفلي للفرس -المتمثل في ذراعيه وساقیه- وإضفاء 
شيء من الحركة في وضسعة ذراعي وساقي الفرس مقابل حركة نراعي الفارس. 


وقد تميزت تفاصيل ملايس الفارس وأسلحته بالوضوح. وهو ما ينطبق أيضا 
-إلى حد كبير- على كسوة الفرس. وفيما يتعلق بملايس الفارس؛ فهو برتسدي 
قميصا طويلا -يصل حتى منتصف الساق- مزخرفا بعدد من الأشكال الدائرية: 
ويتمنطق حول وسطه بحزام أو (atin‏ كما أنه ينتعل في قدمه حذاء ذا رقبة 
طويلة. 
(') محفوظ في “Keir” is ppa‏ انظرء Grube, E., Islamic Pottery of the Eight to‏ 


the Fifteenth Century in the Keir Collection, London, 1976, p. 70, no. 37. 
.4۸ ,۶۷ الحياصة: حزام للعسكريين. للاستزادة راجع» مايرء ص‎ )'( 


Lif‏ أسلحته؛ فان سيفه (شكل5/ (VA‏ من النوع المستقيم ذي الطرف نصف 
مستدير الشكل» وللسيف مقبض بسيط؛ ينتهي بقبيعة حلقية الشکل» أما التسرس 
(شکل ۱/ 15) فهو من النوع مستدير الشكل؛ وقد ظهر مقبض» ممسكا بسه 
الفارس؛ وهذا المقبض على هيئة شريطين متقاطعين “Cross”‏ 

آما بالنسبة إلى كسوة الفرس» فعلى الرغم من أن بحر السرج() قد غطي 
بجلسة الفارس وقمیصه. فمن الواضح أن الفرس مسرج. إذ يظهر من أسفل 
الفارس وآمامه» منطقة مزخرفة بنقاط مطموسة لعلها تمثل اللبدء السذي یوجسد 
أسفل السرج» كما أن السرج مزود برکاب. ويظهر من أجزاء السرج Laf‏ حزاما 
المقدمة والمؤخرة؛ وقد علق في كل منهما حلية على هيئة ورقة العنب الخماسية. 

كما أن الفرس ملجم أيضاء ويظهر من أجزاء هذا اللجام أحزسة كل مسن 
الوجنة. والأنف؛ والفك. هذا بالإضافة إلى الرائدين أو المرودين: كما يظهر كذلك 
العنان خارج من الشكيمة. 













(شكل 1) رسم على صسحن من الخزف ذي البريسق 
المعدني: بمجموعه کیر» «chat‏ ق wet‏ عمل cal‏ 
انظر: 37 Grube, E., no.‏ 





yay)‏ السرج: المساحة التي يقعد فيها الفارس.وهي تكون بين القربوسين. انظر. الأزدي» 
شكل ص ihe ١‏ رقم 4. 


-0\. 


سوريا: 

وصلنا على الخزف السوري نموذجين لمناظر فرسان؛ تبدو أنها ذات طابع 
حربي أو عسكريء النموذج الأول منهما: منفسذ على صحن!" من الخزف 
المعروف پاسم ۲ يتسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 

والمنظر المنفذ على هذا الصحن. قوامه فسارس يمتطي صهوة جواده 
الراكض» وقد شرع في رمي سهم قوسه. والمنظر مفعم بالحيوية والحركة؛ التي 
نلمسها في حركة ذراعي وساقي الفرس. حيث يبدو منها كأنه في حالة وثسوب» . 
كما تلمس ذلك أيضًا في حركة ذراعي الفارس وهو يرمي سهمه المشدود في وتر 
القوس() (لوحة/ء شكل (Y‏ 

ويرتدي الفارس في هذا المنظر زیا؛ يتميز بأنه ضيق من أعلى وينتهي عند 
الوسط بحزام» ثم يتسع أو ينتفخ بعد ذلك ليضيق عند منطقة القدم. وإذا ما سلمنا 
بان الجزء السفلي ما هو إلا سروال» فلعل الجزء العلوي في هذه الحالة قد يكون 
قميصا صغيرًا أو سترة قصيرة(": محشوة داخل السروال؛ كما يظهر في قسدم 
الفارس حذاء؛ يتميز بامتداده من الأمام. وهو يشبه في هيئته شكل المثلث. 





(') محفوظ في المتحف البريطاني بلندن. عنه انظر. .م Lane, A., Early Islamic Pottery,‏ 
pl 35 B‏ ,26؛ أحمد عبد الرازق. الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوکي. كلية 
الآداب» جامعة عين شمسء د. ت. ص ۰۱۸۰ ۱۸۱ لوحة ۰۱۳۲۹ 

0 من الجدير بالذکر أن هناك توافقّا في رسم الفارس غلی هذا الصحن» مع رسم مماثل منفذ في 
قصر الحیر الغربي الذي یرجع إلى عهد الخليفة الأموي هشام بن عبد الملك. ولا بقتصر هذا 
التوافق عند الموضوع فحسب. بل هناك تشابه كبير بینهما في التفاصیل. 

O‏ لعل آقرب ما توصلت إليه عن هذا الزي ما آورده دوزي" باسم PLAN‏ ذاکرا عنسه؛ أنه 
لبس معروف معرب كرته"» وأن كلمة کرته" في اللغة الفارسیة؛ تشیر إلى: 'سترة قصيرة أو 
قمیص. وهذه السترة تسبل على الكتفين» وتنساب حتى وسط الجسسم". وأن كلمة كرتي" 
الفارسية؛ لها نفس المعنی» وتصغيرها كلمة كرتك' يشير إلى: 'قميص يلي الجسم مباشسرة؛ 
وله كمان يصلان إلى المرفقین". انظر. دوزی» ص ۰۷۹۲ ' 
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وفيما يتعلق بالسلاح الذي يستخدمه الفارس؛ فهو عبارة عن قوس (شکل ۷/ 
(VA‏ هلاني الشکل» يتميز بأنه معقوف الطرفين» ويلاحظ ظهور وتر القوس. 


آما بالنسبة لكسوة الفرس. والمتمثلة في السرج واللجام» فيلاحظ أن للسرج 
إطارًا خارجيًا ذا هيئة مفصصة:؛ ويوجد من أسفل هذا السرج اللبدء وهو مستطيل 
الشکل. وخالي من الزخرفة. ويؤخذ في عين الاعتبار أنه على الرغم من ظهسور 
السرج واللبد من أسفله؛ فلا يبدو لنا أي من أحزمة هذا السرجء اللهم إلا شريط 
يظهر عند مؤخرة الفرس» متصل باللبدء ربما يُعبر عن حزام المؤخرة. 

Lil‏ اللجام؛ فيظهر من أجزائه حزاما الأنف. والفك؛ وكذلك العنان؛ وقد تركه 
الفارس طليقاء بسبب شغل إحدى يديه بالقبض على القوس. وشغل الأخرى بشد 
الوتر. 










(شكل ۷) رسم على صحن من الخزف ال 
0۲7 بالمتحف البريطانيء 
سورياء ú‏ ۷ عمل لیلحث. انظسر» 
Lane. Earl, pl. 35 B‏ 
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Lil‏ النموذج الثاني: فهو عبارة عن تمثال لفارس() من الخزف متصدد 
الالوان» عثر عليه في الرقة بسسورياء ينسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 


وقوام هذا التمثال؛ فارس يمتطي صهوة جواده. وقد رفع يده الیمنسی إلسى 
أعلى قابضًا فيها على سيف قصیر( (لوحة8: شكل (A‏ ويقبض في شماله على 
ترس من النوع مسئدير الشكل. 


ويرتدي الفارس في هذا التمثال قميصا يصل إلى منتصف الساق تقریبا؛ وهو 
مشقوق من Jiul‏ الوسط وینفتح عند هذه المنطقة عن يمين ويسار إلى جز عین. 
كما أنه يرتدي أسفل القميص سروالاء ويبدو أنه يوجد فوق هذا القميص -عند 
جزئه العلوي- سترة قصيرةء كما يضع الفارس حورت كرد ی 
مخروطية الشکل. وينتعل plan‏ له رقبة طويلة. 


وإذا كانت هيئة الفارس. وأسلحته -سواء الهجومية المتمثلة في السيفء أو 
الدفاعية المتمثلة في الترس والخوذة» وربما ملابسه أيضًا- تدل على أنه بلا شك 
أحد القادة السکریین( فیلحظ أنه ظهر وهو يُصارع تنينا قد التف حول بدن 


R ice, D, T., Islamic Art, London, محفوظ في متحف دمشق الوطني. عنه ان .م‎ O 
؛ بهنسي» لوحة ۱۲۹۵؛ أحمد عبد الرازق. الفنون الإسلامية في العصسريين‎ 131, pl. 131 
۰۱۲۸ لوحة‎ VA + الأيوبي والمملوكي» ص‎ 

O‏ من الجدیر بالذکر أن هناك سلاها یعرف ب 'النمجاة" + التي تعني بالفارسية (النصفي) أي 
نصف سیف وهو يشبه السیف القصير كما هو في السیف موضوع البحث- وان كان ذكر أنه 
شبیه بالخنجر المقوس. وهذا السلاح النصفي "لنمجاة" هو الذي استخدمه السلطان صسلاح 
الدين الأيوبي في فتل الأمير الصليبي BUS!‏ صاحب الکرك یوم انتصار حطین. راجع» عبد 
الناصر یاسین: الفنون الزخرقية الاسلامية بمصر في العصر الأيوبيء دار الوفاء لدنيا الطباعة 
والنشرء الإسكندرية, ۲۰۰۲م» ص ۰۱۳4 

Nicolle, D., Saljüq Arms and Armour in Art and Literature, The Art انظرء‎ M 
of the Saljaqs in {ran and Anatolia, California, 19994, p. 252, pl. 257, 4 
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الحصان(۰ وبينما يهم التنين بالهجوم علیه» يقي الفارس نفسه بترسه الذي 
وجهه نحو فاه التنين الفاغر؛ ويهم أن يضربه بسيفه. ولعل الموضوع على هذا 
النحو يُوحي بأننا أمام موضوع صيدء غير أن مصارعة الفارس للتنسین؛ ربما 
يقصد بها للانتصار على الشرء المرموز له بالتئین! أو إشارة إلى البطولة 
والجسارة التي يتمتع بها هذا الفارس! وإذا ما صح التفسير الأخيرء فيجب أن 
يُوْخْذْ في عين الاعتبار» إمكانية أن تكون التحفة محل التناول؛ تمثالا شخصيًا لأحد 
القادة العسكريين! 


وفيما يتعلق بكسوة الفرس؛ فللفرس سرج ذي بحر صغيرء ويظهر من 
أجزائه حزاما المقدمة؛ والمؤخرة:؛ كما أن السرج مزود برکاب؛ وضع الفارس فيه 
قدمه. 


كما أن للفرس نجاما؛ يظهر منه أحزمة الوجنة» والجبهة. والانف» وكذلك 
شريطًا يصل ما بين حزامي الجبهة والأنفء كما يبدو أيضا جزء من الضان. 
ويوجد حول أعلى رقبة الفرس مجموعة من الأشرطةء ويلاحظ أن جميع هذه 
الأحزمة والأشرطة مرصعة. 





(') أحمد عبد الرازق» الفنون الإسلامية في العصرين الأيوبي والمملوكيء ص ۰۱۸۰ 

M‏ راجع» عبد الناصر یاسین. الرمزية الدينية قي الزخرفة الإسلامية (دراسة في "ميتافيزيقا" الفن 
الإسلامي)ء مجلة كلية الاداب بسوهاج؛ إصدار خاص: دراسات آثاريسةء العدد الثالث 
والعشرون» لجزء الثاني, أكتوبر ١٠٠٠مء‏ ص ۰۱۰۳ ح VEE‏ من تفس الصفحةء VN ge‏ 
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مما يؤسف له أنه على الرغم من كثرة ما وصلنا من مناظر الفرسان المنفذة 
على الخزف المصري. ففي ضوء ما توافر للدراسة من نماذجهاء يصعب الاعتقاد 
بان Uf‏ منها يمثل منظرًا ذا صبغة حربية أو عسكرية. 


غرب العالم الإسلامي : 
وصلنا على الخزف في غرب العالم الإسلامي نماذج قليلة لمنساظر فرسان؛ 


يمكن تصنيفها على اعتبار آنها ذات طابع حربي أو عسكريء ومنها ما هو منفذ 


P- 


على جزء من صحن( من الخزف المرسوم بألوان متعددة تحت الطسلاء؛ غشر 
عليه في حفائر مدينة صبرة. ينسب إلى القرن الرابع الهجري/ “ale‏ 


والمنظر المنفذ على هذا الصحن قوامه؛ فارس يمتطي صهوة جواد راکض» 
وقد أمسك الفارس عنان فرسه بشماله؛ بينما شغلت يمناه بالقبض على منتصف 
قناة رمحه (شكل 4( 


وعلى الرغم من عدم دقة تنفيذ الرسم ويساطته؛ فان الفنان قد أضفى عليسه 
شيئًا من الحيوية والحركة؛ التي نلمسها في طريقة وثبة الفرس -من ناحية- 
وفي حركة رأسه وعنقه الملتفتان بشدة تجاه الفارس -من ناحية أخرى. كما 
نلمس التوازن في طريقة تنفيذ رأس الفرس وهي متجهة إلى أعلىء وذلك في 
مقابل الذنب المرفوع ومتجه إلى أسفل. 


وفيما يتعلق بملابس الفارس؛ فلا نستطيع تبينه كاملاء بسبب فقد جزء مسن 
أسفل الفارس» وان كان يبدو من الجزء المتبقي أنه يرتدي قميصا مهشرا 
بخطوط طولية. ويتميز هذا القميص بأن له فتحة رقبة ضيقة ومقورة» والقميص 
مقفول من فتحة الرقبة إلى أسفل. كما أن الفارس يضع على رأسه عمامة ضخمة 
ذات تهشيرات طولية. 

أما السلاح الممسك به الفارس» والمتمثل في الرمح (شکل۸/ (TA‏ فيلاحظ 
أنه طویل. حيث يصل من عند رقبة الفرس إلى ما بعد ذنبه» وقد وضحت تدبيبة 


سن رأس هذا السلاح. 





)۱ محفوظ بمتحف 'باردو" بتو نس. انظرء Jenkins, M., Western Islamic Influences on‏ 
Fatimid Egyptian Iconography, Kunst des Orients, vol. X, 1975, p.98,‏ 
٠» fig.14,‏ وترى "مارلين جنكنز" أن المنظر المنقذ على هذا الصصحن لص‌اند. انظر لهاء 

Jenkins, M., p- 89‏ غير cell‏ لا أرى فيه أي شيء يؤيد ذلك. 
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أما بالنسبة لكسوة الفرسء فعلى الرغم من أن عدم وضوح الرسم يحول دون 
تبين التفاصیل. فإئنا نلاحظ بشكل إجمالي أن الفرس cg juua‏ حيث يبدو من أجزاء 
هذا السرج حزام المؤخرة. 


كما أن الفرس ملجم أيضنا؛ ويظهر من أجزاء هذا اللجام؛ أحزمة الوجنة؛ 
والأنفء والفك. هذا بالإضافة إلى جزء من العنان؛ الذي يخرج من شكيمة 
الفرس» وينتهي في اليد اليسرى للفارس. 


(شكل )٩‏ رسم على صحن من الخسزف المرسوم 
بألوان متعددة؛ بمتحف باردو» شمال أقروقياء عسل 
الباحثء اتظر: .14 Jenkins, M., fig.‏ 
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ومن نماذج غرب العالم الإسلامي أيضا؛ التي تصنف على اعتبار أنها ذات 
صبغة حربية أو عسكريةء منظر منفذ على كسرة جرة) من الخزف المرسوم 
بألوان متعددة تحت الطلاء؛ تنسب إلى القرن الرابع أو الخامس للهجر:/۰ ۱۱-۱م 
۰۹٩ da gi)‏ شکل ۱۰). 


والمنظر الممثل على هذه الكسرةء قوامه فارس يمتطي صهوة جواد» أدى 
کسر القطعة إلى فقد رأسه وقوائمه. ویظهر من خلفه رأس فرس AT‏ وجزء 
من عنقه؛ ویظهر هذا الفارس, رافعا ذراعه الأيمن؛ قابضا فیهسا علسی مقسبض 
ترس بینما یقبض بشماله على مؤخرة رمسح, والمنظر بوجه عام ركيك في 
أسلوب تنفیذه؛ ویمیل إلى الطابع الزخرفي والبعد عن الطبيعة» كما أنه یتمیسز 
بالاجمال وعدم الاهتمام بالتفاصیل. 


ويرتدي الفارس سترة علوية أو قميصا قصیرّا؛ يتميز بأئه ضیق ومحکم على 
البدنء وله فتحة رقبة مقورة وکمان طويلان ضیقان» يصلان إلى الرسفین» 
وينتهي هذا القمیص عند الوسط cpl jag‏ یوجد من أسفله مباشرة سروال قصير 
یصل إلى الركبةء كما أن الفارس ینتعل plia‏ له رقبة طويلة. ویلاحظ أن القمیص 
مشفول بزخرفة على هيئة خطوط متقاطعة تکون أشكال معیتات متجاورة؛ سا 
السروال فخال من الزخرفة. 


أما بالنسبة لأسلحة الفارس؛ فان ترسه (شکل )1٩۹/۲‏ من النوع مستدیر 
الشکل. وذي مقبض يتكون من أشرطة متقاطعة ” Lal “Cross‏ رمحه (شکل ۱۸/۹) 
فهو متوسط الطول. ينتهي برأس مدببة الشكل. 


Philon, H., Early Islamic Ceramics, محفوظة في متحف 'بناكي' بأثينا. انظرء‎ C) 
Ninth to Twelfth Centuries, vol. 1, Benaki Museum Athens, Islamic Art 
pl. VI. A, fig, 127 «Publication, 1980, p. 40. 
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وفيما يتسعلق بكسوة الفرس. فيلاحظ أن بدن الفرس مزخرف على 
شاكلة زخرفسة قميص الفارس. وان كان يقطع هذه الزخرفة خطوط أفقيسة 
خالية من الزخرفةء وتمشل هذه الخطوط حزاما مقدمة ومؤخرة السرج. الذي 
يتسوارى عن الظهور أسفل جلسة الفارس. ويمكننا القول -بشيء من الحذر- 
لعل الفنان قصد من زخرفة بدن الفرس بهذا الأسلوب؛ الإيحاء بأن للفرس 
كسوة من عبساءة!"). 


j فيما يتعلق باللجام» فعلى الرغم من أن رأس الفرس مفقود؛ فنستطيع‎ Lil 
نقر بشيء من الاطمئنان أنه كان ملجمًا وله عنان. وهو الأمر الذي يُمكننا أن‎ 
نستشقه من رأس الفرس الاخر» الذي يضهر خلف الفرس ممتطيه الفارس.‎ 















(شکل ۱۰) رسم على كسرة من الخمزف نصزف 
المرسوم بالوان متعددةء بمتحف بنساکي: تسمال 
أفريقياء ق wat‏ عمل cot)‏ نظر: Philon,‏ 
H., Vol. 1, pi. VI, A‏ 





0 عباءة الفرس: عبارة عن رداء يقصد به تغطية يدن الفرس. أو لستر عيوبه. نبيسل عبد 
العزيز؛ الخيل وریاضتها. ص .5١‏ 
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الفصل الثاني 
مناظر الصيد والطسرد 


الفصل الثاني 
مناظر الصيد والطرد 


مناظر الصيد والطرد من أكثر مناظر الفروسية تمثيلاً على الخزف الإسلاميء 
ولا تكمن أهميه هذه المناظر عند كثرة عدد ما وصلنا منها فحسب» بل أيضسا 
لتباين أنماطهاء وغناها بالتفاصيل؛ المتمثلة في ملابس الفرسان وأسلحنهم. هذا 
بالاضافة إلى تنوع أشکال وزخارف کسوات الخیول. ۱ 


وربسا كان سبب کثرة تسجیل مناظر الصيد والطرد على الخزف الاسلامي: 
یرجع إلى أن الصيد كان ظاهرة شائعة في مختلف العصور والبقاع الاسلامية 
وکان یمارسها أهل السيادةء وأهل الفاقة على حد سواء. فأهل السيادة یجدون فيه 
وسيلة للهو وطریقا إلى المتعة؛ أما اهل الفاقة فیجدون في الصيد ما يكفيهم عما 
في آيدي الآخرین» وفي ذلك فیل: إن الصيد یوّثره رجلان متباینان في الحال 
ملك ذو ثروة أو زاهد ذو قناعةء فالملك یوثره لحب الغلبة ولظفر آو 
للطرب واللذة والابتهاج بظاهر العتاد والعدة. والزاهد يؤثره لكف نفسه عن دنسي 
المكاسب والنأي بها عن مصرع المطالب» وصون ماء وجهه عن غضاضة 
الامتهان_۱۲). 


والفكرة السابقة نفسهاء تتضح في قول آخر odia‏ أن الخروج للصيد يعد 
تزهة الملوك وقناعة الصعلوك". فالملوك يروحون عن آنفسهم في خروجاتهم 
للصيدء ویتدربون على الفروسية. ویتمرنون على الصبر في السفر والجوع 
والعطش. Lil‏ 'قناعة الصعلوك" فالصعلوك: هو الفقير الذي لا مال له ولا اعتماد. 


۷ عبد الرحمن رافت باشاء الصید عند العرب. آدواته وطرقه - حبوفه الصاند والمصسيدء 
مؤسسة الرسالة. دار التفائس, بیروت. ط ۴ ۱۹۸۳ ص Vt‏ 
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فيقصد بها ذلك الفقير الذي يخرج للصيد بغرض سد رمق أطفاله الجياع' '. 


وفيما يتعلق بصيد السادة فقد روي أن أحد أبناء الملوك عوتب على شغفه 
بالصيد وقتل وقته فيه؛ وكان Gual‏ شاعرً! فأجاب عن ذلك بقوله!": 


ربّما أغدو إلى الصصيد معي Std‏ هَزْلهُمٌ في | yal‏ جد 
ألفوا الحرب فلما ظفروا فقتحاموا أن يعاديهم al‏ 
واستقام الناس طرأ لهسم قغتوا ليس ری فيهم آود 


وجدوا في الصيد منها شبها Lagi‏ في معاناة الطرد 

لشسری عدثهم جارية لهم باقية لا تفتقسد 

واهتمام سادة القوم من خلفاءء وسلاطین. وملوك؛: وأمراء وغيرهم بالصيد؛ 
آمر شائع في مختلف البقاع والعصور الإسلامية؛ وربما كان العصر المملوكي 
الأكثر حظًا في ذلك والمظاهر التي تؤكد ذلك كثرء وأود الإشارة منها على سبيل 
المثال. إلى أرباب الوظائف والخدم الذين اختصوا بالصيدء ومن أرباب الوظائف» 
"أمير شكار": وهو لقب كان يُطلق على من يتحدث على الجوارح من الطیسور 
وسائر أمور الصيد. وهو مركب من لقظين: أحداهما عربي وهو أميرء والشاني 
فارسيّ وهو شكارء ومعناه الصيد؛ فيكون المعنى: أمير الصيد". 


ومن الخدم الذين اختصوا بالصيدء البازدار: وهو الذي يحمل الطيور الجوارح 
المعدة للصيد على يده. وخص بإضافته إلى الباز .الذي هو أحد أنواع الجوارح- 





(') راجعء الحسن بن عبد اللهء آثار الأول في ترتيب الدول. ط بولاق» ۱۲۹۰ه ص ۱۳۶ نبيل 
عبد العزيزء رياضة الصيد في عصر سلاطين الممالیک. مكتبة الأنجلو المصريةء القساهرة: 
opt 444‏ ص۰۱۱ 

0 عبد الرحمن رأفت الباشاء ص ON‏ ۵۷. 
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دون غيره» لأنه هو المتعارف عليه في الصيد- بين الملوك في الزمن القدیم(). 


ومن الجدير بالذكر أنه كان للبازدار فرسان جيدان؛ أحدهما قصير هملسع(, 
والآخر عكسه؛ فضلا عن كونه ایتبطء عند الإرسال لإدراك الطرائد. وليكن سهل 
الحبس» سريع الاندفاع؛ عديم النفور"". 


ومن الخدم المختصين بالصيد AAS‏ كلاب بزی: وهو الذي يتصدى لخدمسة 
الکلاب؛ ويركب بها في الصيد مع السلطان أو الأمير). 


وممن اختصوا بالصيد أيضاء الفهاد: وهو الذي يُعلم لفهد الصید. وکان 
يركب به مع السلطان!". 


ومن الجدير بالذكر أن الجوارح الثلاثة سابقة الذکر البازء والکلب والفهد- 
هي التي وصلتنا منفذة لجوارح الصيدء في مناظر الصيد الخاضعة للدراسة. 


odpa بالنسبة للطائفة الثانية وهم أهل الفاقة- فمنهم من كان يبيع من‎ Laf 
في مصالحه الأخری. وقد كانت هذه حال "الخلیل‎ Aid ما فضل على قوته» وينفق‎ 
بن أحمد الفرهودي» فهو مع فضله وأدبه وكمال علمهء فقد كان له باز یقتسنص‎ 
بهء وكان بعض الناس يسألونه أن يُشاركهم في آموالهم. فیأبی» ووصلنا ما يُفيد‎ 
أن 'سليمان بن علي الهاشمي"؛ عرض عليه مالا» فكتب إليه "الخلیل():‎ 


(') القلقشنديء جل ۵, ص١44.‏ 

هملج: هو البرذون أو الإكديشء كان يُجلب من بلاد الترك والرومء ويُطلب للصبر على السير 
وسرعة المشي. نبيل عبد العزيزء رياضة الصید. ص ۵۳. 

)© نبيل عبد العزيزء رياضة الصید. ص OF‏ 

() نبيل عبد العزيزء رياضة الصيدء ص ۰ 5. 
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0 عبد الرحمن رأفت الباشاء ص ۳4 YO‏ 


۵ ات 


أبلغ سليمان أني عنه في سعة وفي غنی غير أني لست ذا مال 
شا بنفبی أني لا أرى aal‏ يموت هزلا ولا يبقى على حال 
ولا يفوتنا ونحن نتناول موضوع الصيدء أن نتذكر قوله تعسالی: « یوت 
ناذآ ال كم فاحل کم Labi‏ وما tk‏ ين اجاح مکی Sid‏ عا pile‏ 
Re kolo‏ اروا ات آله له BG‏ إن اله ريع فیتاب 16 
فقد نزلت هذه الآية عندما سألا 'زيد الخیر" و"عدي بن حاتم" النبي BE‏ فقالا: نا 
نصيد بالكلاب والبزاة وقد حرم الله تعالی الميتة قماذا يحل INS‏ 


وقيل إن الجوارح سْمیت بذلك لأنها تجرح لأهلهاء أي تكسب لهاء أو لأنها 
تجرح بأنيابها أو مخالبهاء أي اشتقاقا من الجرح بمعنى الجراحةء وحد تعليم 
هذه الجوارح: أنها إذا أرسلت أطاعتء وإذا دُعيت أجابت!). 


وبالإضافة إلى ما ظهر في المناظر قيد الدراسة» من الصيد عسن طريسق 
الجوارح - كالبزاةء والکلاب؛ والفهود- فظهر فيها كذلك الصيد عن طریسق 
الأسلحة المختلفة كالقوسء والرمح» والسيف وغير ذلكء ومن الثابت أن الإسلام 
أقر الصيد عن طريق مثل هذه الأسلحة» وقد وردت الإشارة إلى ذکر الصيد 
بواسطة الرماح في قوله تعالى: « يتا Gall‏ منوا WR‏ بقیء مِنَ آلصّید 


ONG کم‎ y Ryall تال‎ 





۷ سورة المائدة: الآيةء 4. 

) عبد الرحمن رأفت الباشا. ص۲۸ وللاستزادة عن موضوع الصید في القسرآن الکسریم؛ 
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ومما ينبغي أخذه في عين الاعتبار أن الصيد كما كان رياضة عند البعض. 
ووسيلة للعيش عند آخرین. فمن غير المستبعد أن المسلمين أقبلوا على رياضة 
الصيد كدراسة تمهيدية لتنظيم المعارك الحربية؛ لما في التدريب على الفروسية 
في الصيد من تمرن على الصبر في السفرء والجوع والعطشء والتقوي على شدة 
التعب وغير ذلك(. 


وبصفة dale‏ فمعرفة فوائد أهمية الصيدء شغلت بال كثير مسن الکتساب 
والشعراءء فکتبوا لنا KAI‏ وشعرًا مقطوعات رائعة تشير إلى O‏ ومما وردنا 
نثرًا نذكر مثلاً- قول ابن منكلي (ت بعد سنة ۷۷۸هس): إن فوائد الخروج 
للاصطياد عشرة: 'تمرين الخيل؛ الثانية: رياضة النفس» الثالثة: لذة في غير 
محرم. الرابعة: اكتساب الشجاعة. الخامسة: معرفة ذوي الألباب» السادسة: أن 
ينكف عن الذنوب في وقت صیده. السابعة: أن يستغني بالصيد عن أن يأكل في 
غير وقت dala‏ الثامنة: أنه يداوي ما به من الهموم والغسوم. الناسعة: أن 
الصيد يزيل عن الجسد بالحرکات ما يولد من الأوجاع» ومن الفضلات والرطوبات 
ما يحركه تعب الصيد من الملاذء العاشرة: أنه يزيل الفكر ويحد النظسر ... ولسم 
يخرج ملك قط لصيد إلا ورجع بفائدة: إما جسمه فيروضهء وإما أن يكون قد 
طويت عنه مظلوم فيتمكن من السماع منه ورفع ظلامته فيسلم من مأثمه(". 

وعن فوائد الصيد في الشعر نختار قول الشاعر!): 


إنما ae 2 f‏ ۳ 4 ونش ام يُعْقَبْ > ۳۳ و EG‏ 
اه رقا فيك aaa‏ وی 


VN عبد الناصر یاسین. الأسلحة الهجومية. ص‎ O 
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ومما لا شك فيه أن أخبار الصيد عن طريق الجوارح أو الأسلحة المختلفة 
بحر لا قرار Ad‏ فقد زخرت كثير من المصادر والمراجع بذکره. ونذكر من طرفهاء 
رواية تقول: إن الخليفة العباسي المهدي" (ت (BNA‏ كان في رحلة صيد 
ومعه "علي بن سلیمان" و آبو دلامة" فأثير أمامهم ظبي» فرماه المهدي؟؛ فانفذه 
ورمی "علي بن سلیمان"؛ فأصاب G‏ من كلاب الصید ALE‏ فقال آبو ذلامة۳: 


قد رمی المهدي ظبیا شل بالسهم فواده 
ولي بن سس لیما ن رمى LS‏ فصاده 


فهثين اله هه كل امرئ يأكل زاده 


ويّعد الشاعر أبو نواس (ت حوالي ۱۹۷هس). من أكثر الشعراء الذين نظموا 
في الصيد عامة. والصيد بواسطة الكلاب» والبزاة خاصغ(. فله في ذلك عسدة 
قصائد كاملة» ونقف من القصائد التي نظمها في كلاب الصید. على قصيدة 


استهلها بقوله(): 
cal‏ كلبًا جال في رياه جول مصاب فر من أسعاطه9) 
عند طبيب خاف من سياطه هجتا به وهاج من نشاطسه 


وبعد عدة أبيات يصف انقضاض هذا الكلب على طائر TURE‏ ويشبهه في 
ذلك «wally‏ فيقول: 


(') عبد الرحمن رأفت الباشاء ص0 4. 

© راجع ديوان أبي نواس (الحسن بن هانئ)؛ تحقيق أحمد عبد المجيد الغزالسي, دار الکتساب 
لعربي» بیروت. د. تء ص. ص ۰۱۲۵ ۰۱۷۱ 
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يصيد بَعْدَ الب على قطاطه أغضف لا ييأس من خلاطه”) 
فلم يزل يأخذ قفي لطاطسه كالصقر ينقض على (apie‏ 
ثم يصف محاسن هذا الكلب وسرعة جريهء وبعد ذلك يقول عن صیده 


للظباء وإعداد ما يصطاده للأكل: 


في هبوات الضيق أو رياطه فأدرك الظبي ولم Makt‏ 


ولف عشرين إلى أشراطه فلم نزل نقرن في رباطضه 
ويخمط الشاؤونَ من خماطه ويطبخ الطابخ من اسقاطه() 


حَنَّى علاً في “gall‏ من شیاطه(*) 
كما أن له قصيدة أخرى يصف فيها كلب صید. ونذكر منها استهلاله الذي 


يقول فیه(): 
اعدنت Gis‏ للطراد سلطا مقلذا قاصد! ومقط“ 
فهو التجيبْ والحسيب رهطا ترى له خطين: خطا und‏ 


وله كذلك قصيدة أخرى يذكر فيها خروجه بكرة للصيدء مصطحبًا كلبه الذي 


جعل القصية في وصفهء ونذكر منها استهلالها حيث يقول!": 


(0) 


{") 
(e) 
(i) 
(*) 
0) 
(۳0 
(+) 
0) 


اتصاع: رجع مسرعا. القطاط: المثال الذي يحذى علیه. الأغضف: الذي أذناه إلى وراء. 
الخلاط: المخالطة. 

اللطاط: الملازمة. الغطاط: القطا. 

الهبوات: ج هبوة: وهي غبار يشبه الدخان. الرياط: ج ريطه: وهي الملاءة البيضاء. 

يخمط: يشوي. 

الشياط: ريح الاحتراق أو النضج. 

ديوان أبي نواس» ص ۰۱۲۷ 

السلط: الشدید. المقط: الحبل الصغير الشدید الفتل. 

رهط الرجل: قومه. 
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قد أغتدي والطيرٌ في مثواتها لم تغرب الأفواهُ عن لات(“ 
بأكلب تمرح في قداتها ‏ تعد عين الوخش من egal gil‏ 


ونختار مما ذكره عن كلاب الصيد أيضاء قصيدة يصف فيها كلب صيد اسمه 


زنبور" ويُشير فيها إلى كيفية تعلیمه» والحيوانات التي يصطادهاء فیقول(: 


إذا الشياطين رأت زتسبورا 
دعت لضزان الفلا ورا 
ترى إذا عارضته معرورا 
مشبكات تنظم السسَحُورًا 
حتى توفی الستة الشهسورا 
وعرف الإيحاءَ والصفیرا 
يُعطيك أُقْصّى حضنره الموفورا 
منتشطا مسن Ami‏ سیورا 
من ثطب Sj‏ غفيرا 


فأمتع الله به الأمييرا!! 


مثواتها: مواضعها. 

قداتها: قلائدها. العين: بقر الوحش. 
ديوان أبي نواس» ص APF‏ 

خزان الفلا: سکانه من الوحش. 
السحور: ج سحر بالفتح: وهو الرئة. 


قد قلد الحلقة والسُئورا 
آدفی ترى في شذقه CO) polis‏ 
خناجر! قد نبتت سطسورا 
Sal‏ في تأدييه Opia‏ 
من سنة أو بلغ My ia)‏ 
والکف أن تومئ أو تشيرا 
شدًا ترى من همزه الأظفور ا“ 
فما يزل والفا تأمسور(» 
أو أرنسب جورها تجوی رل( 


ولا یزال فرحا مس رورا! 


الشفور: ج شفر بالضم: وهو ناحية الوادي من أعلاه. 


الحضر بالضم: شدة الجري. 
التأمور: القلب وحبته والدم. 
عقير: معقر التراب. جورها: صرعها. 


-Varu 


مكرمًا من ABE‏ مبرورا 


يزين المنبر والسریرا 


ونختار من قوله عن كلاب الصيد iad)‏ 


آغدنت کب للطراد فا 
وجاذب المقوة واس تلظ 
یکظ شراب الظباء کشا 
وقوله atts‏ 
طلب جري۶ القلب محموذ الصل 
فجلاب لمقود كفي وخنسل 


إذا غذا من نهم Oy lat‏ 
Els‏ شیطانا له لش" 
حتی تراها O Bits Lig‏ 
حتى تری نجيقها OL iiih‏ 


وطرد الطب رادا ما بطل 


يا لك من كلب إذا صاد JE‏ 
ولیس أدل على مكانة كلاب الصيد لدى آبي نواس. أن له قصيدة رئاء في 
أحدهاء ونختار منها قوله(": : 


يا بُؤوْسَ كلبي سيد الكلاب 





(0 
(") 
(*) 
(*) 
إلى‎ 
m) 
a) 


ديوان أبي نواس» ص ۱ ۰۱۶ 
تلظی: تلهب شوقا للطعام. 
ألظ: لازم وداوم وآقام. 


قد كان آغناني عن العقاب“ 


يكظ: يجهد ويكرب. تشظى: نتبدد وتتطاير شظايا. 


حظ: نصيب. النجيع: الدم. مفتظ: معتصر. 


ديوان أبي نواس» ص 4 55. 
ديوان أبي نواس» ص ۳ ۰۱ 
العقاب: الصقر. 
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وكان قد أجزى عن القصاب 
يا Ge‏ جودي لي على حلاب 


ون شراء الجلب OLSEN‏ 
من للظبام العُفر والذئاب 


كما كان ليزاة الصيد لدى أبي نواس حظ كبيرء فله فيها عدة قصساند. منها 


قوله في باز يصف قنصه لطيور الكراكي؛ ویقول(: 


ull‏ ما صدت من القنييص 
ذي برس مذضب رصیسص 
وجزجو عول بالشیسص 
على الكراكسي نهم حريسص 
فانسل عن سكاره المنحسوص 
دانسی dalis‏ إلى نصيسص 
فقده بسخلب قیسوص 


JS‏ باز واسع القمیسص 
وهامة O jampana Jiag‏ 
pia‏ معيّن se gmail‏ 
آنس عشرين بذات العيص”) 
وانقضً یهوی وهو كالوبيص”) 
فاغتام منها كل ذي خمیسص() 
فكم ذبحنا ثم من 0 


وکم لنا في البیت من مقصوص ‏ معدة ة للشسي ولمْصوص() 
وله أيضًا قصيدة أخرىء عن صقور الصید. استهلها بقوله(): 
لا Shee‏ الا بالصقور اللْمّح كل قطامي بعيسد المطضرح() 





۷ القصاب: الجزار. الجلب: الخدم. 
(') دیوان آبي نواسء ص17 5. 
0 _ الحصيص: الخالي من الشعر. 
() الجوجؤ: الصدر. عول: آدل وأعجب. الدليص: المدبج المنقوش. 
() الكراكي: ج كركي؛ وهو نوع من الطيور. النهم: الشره. ذات العيص: اسم موضع. 
)0( السكار: المحيس. الممحوص: المجلو. الوبيض: البرق. 
('») التصیص: آقصی السیر والحرکة. اعتام منها: أخذ خیارها. 
( القبص: الأخذ بأطراف الأصابع. الموقوص: المکسور العنق. 
(') مقصوص: ذات مقصوص وهو الشعر. المصوص: لحم ینقع في الخل. 
(') ديوان ood‏ نواس ص14۸ 
C‏ الصقور اللمح: الذكية. القطامي: الصقر الحديد البصر. 
-۷۲- 


وبعد عدة أبيات في وصف محاسن هذه الصقور؛ يقول: 
فاصطاد قبل التعب المبرح وقبل أوب العازب المسروح() 
خمسين مثل Chal Jal‏ ما بين منبوح وما مب( 
وله قصيدة آخری. عن بزاة الصيدء لها أهمية خاصة حيث يصف فیها 
القفاز .الدستبان- الذي یوضع في الأکف لمنع ضرر مخالب البزاة» والجدیر بالذکر 
أن هذه القفازات وصلتنا في أكف کثیر من الصیاد بالباز في المناظر التي سنقوم 
على دراستها. وفي هذه القصيدة یقول أبو تواس(: 
Č‏ رات الل قد تشزرا عني وعن مَعْرُوف صلبح Oial‏ 
igus‏ كفي دبا pila‏ فروة سنجاب لا و برا“ 
تقي بَنَانَ کف ألا eas‏ وغمزة البازي إذا مساطضر() 
قستمت فيه الكف إلا الخنصرًا أ للبغثان حتفا مقر( 
برش بطان الجناح» l‏ ارقط. ضاحي التفتیسن, Oat‏ 
كما أشار gf‏ نواس في بعض قصائده إلى فهود الصيدء والفهاد الذي یقسوم 
على تعليمها أو تدريبهاء وقد ورد ذلك في قوله(": 


(') العاذب: الذاهب. المروح: السائر في العشي. 
'') المشدح: السمين. 


. ۱ ٩۰ دیوان آبي نواس. ص‎ (r) 

9( تشزز: تهيأ: أي كاد ينتهي . 

)*( مشعر: ذو شعر. لوام: ملائم. أوبر: ذو وبر. 
)7( 


تخصر: تبرد ولا زائدة. طفر: وثب في ارتفاع. 

(") الحتف: الهلاك. الممقر: ضارب العنق. 

() أبرش: مختلف الألوان. بطان الجناح: طويل الريش. الضاحي: الأبيض. دفتا الطائر: جناحاه. 
أنمر: منقط أبيض وأسود. 

دیوان آبي نواس» ص ٩‏ ۶ ۰۱ 
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ما طوی LN‏ خواشي بُرده عن واضح اللون نقي ورد 
نادیت قهادي يرد فهده نداع من جاد له بوده 
فجاع يزجيه على سمنده أصفر أحوى Cit Ci‏ ورده 


وله قصيدة آخری» أشار فيها إلى خروجه للصید. كما يصف الفهد الذي خرج 
به يصطاد» وكيفية اصطيادهء ومنها قوله(): 

فانقضَ يأو غير مُجْرهة في لهب عله وختل Od‏ 

مثل انسياب الحيّة aa‏ بكل Sed‏ وبكل One's‏ 

حتى إذا كان كهافي القصند ‏ صننصتقها بالصلخصتخان OLAN‏ 

وعاث فيها بفريغ الش بعد شريجي طضع وحخرد 

ويهمنا الإشارة من جهة أخرى إلى أن لاتخاذ الأفراس في الصيد أهمية 
خاصة» حتى قيل إن من جملة آداب المتصيد: "اتخاذ فرسين: أحدهما جار البصد. 
والآخر خفيف لقرب. إذ كل Lagia‏ له موطن يركض فيه فالفارس الجاري للبعد 
فلطلب الحمر الوحشية والغزال الذي له النفس الطويل بحسب بلاده ووطنه 
كالمصريات؛ لأنها أشد عدوا .أي جريًا- . وأما الغزال المتعسوب بطرد الكلاب 





(') ديوان أبي نواس. ص ۰11۲ 555. 
0 عنا: ظهر. الصلد: القوي. 
O‏ يأدو: يختل. مجرهد: أجرهد أسرع وامتد وطال واستمر فهو مجرهه. الإد: الأسر الفظيسع 
المنكر. 
() العربد: الشدید من كل شيء. النشز: المرتفع. ' 
C‏ صعصعهاء فرمها. الصحصحان: الأرض المستوية. 
)0 عاث فيها: أفسدها. فريغ الشد: سريعه. الشريج: المثل والنوع. الحرد: المنيع. 
۷- 


والخيل والأماكن الرملية؛ فكل فرس مستریح يأخذه. ولا اعتبار بهذا الفسرس". 
'وأما الفرس الحاد في جریه فلطلب الوحش وللغزال الخانس*'. 


وقد وردت الاشارة إلى الفرسان الصنیاد في كثير من الأشعارء وبين أيدينا من 


هذه الأشعار ما لا يُحصى عدذاء ونكتفي منها مثلاً- بقول الشاعر الجاهلي "مر 
القیس" (۱۳۰- ۸۰ق. ه)؛ يصف في قصيدة طويلة صیده» وفرسه الذي 
يمتطى صهوته عند الصید. ونذکر (Vga‏ 


رذا ما ركبا قال ولذان آهلنا تقالوا إلى أن يَأتي Saal‏ نخطب") 
dads,‏ في الآري حتی کالما Tea‏ أو طائف nie he‏ 
خرجنا نرّاعي الوخش بين UG‏ وبَيْنَ ole‏ إلى OJA Bb‏ 


فائسنت سربًا من bb‏ کانها رواهبُ de‏ في ملاء Mga‏ 
oT a ie iy ale‏ هد Bo A A E‏ 
“aia‏ في فيه اللجام ith‏ وقال : تا 2 شأوتك فاطلب7) 


ونشير في هذا الأمر كذلك إلى قول الشساعر أبو نواس (ت حسوالي 


۷ ه)(*: 

۷ نبیل عبد العزیز. رياضة الصید. ص ۲۸. 

M‏ دیوان امری القیس وملحقاته؛ بشرح آبي سعید السكري المتوفي مسنة ۲۷۵هس. دراسة 
وتحقيق» آنور علیان أبو سویلم. ومحمد علي الشوابكة. مركز زایسد للتسراث» الامسارات» 
۰ المجلد الأول» ص. ص ۳۸۸- ۰.۳۹۰ 

0 أي: یحتطبون لثقتهم بالصید. 

O‏ هنا يصف فرسه. یخضد: يشد المضغ. الآري: المحبسء يقال: تأرّى إذا احتبس. ويُقال: أن 
لفرسك فيجعل له أخية في الأرض. 

0 نراعي الوحش: أي نتبصرها وننظر إليها. ثعالةء وریحات؛ وأخرب: أسماء مواضع. 

0 السرب: القطيع من البقر والظباء. 

)© شأونك: أي سبقنك. 

رم 


دیوان ol‏ نواس» ص ٦٥۷‏ . 
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قد أغتدي والليل في إهابه أدعجٌ ما جرد من خضابه 
on‏ 


مد لم SG‏ مسن alaa‏ كالحيشي اسل من ثیابه() 


وبعد ذلك يصف في عدة أبيات محاسن فرسه هذاء ثم يذكر أنه فرس طرد 
وذلك في قوله: 
نشا المطاريدء ay‏ نابه حتى إذا الصبح بدا من Mady‏ 
كما نشير أيضًا إلى ما ورد في قصيدة للأمير الشاعر 'تميم بن المعز لسدين 
الله" (۳۳۷- (aty ١‏ في الطردء یقول(: 
قد أغتدي والليل في دجاه والصبح لم GS‏ به bia‏ 
وبعد عدة أبيات يصف صيده الطيور بالبازيء فیقول(: 
با شقوة ga‏ مادهاه! لم یس البازي» ما Molin‏ 
إذا رجع الحبرج مسا لاقساه آخساه شم رأى مسن بعسده 
وبركة Sy ol tas‏ لا يجب عن فهيجاء“ 


(') مدثر: GaN‏ الدثار. 

(') النشا: ج نشاة: وهي الشجرة اليايسة؛ والمراد: قوائم الخيل. المطاريد: خيل الطراد. 

(") ديوان تميم بن المعز لدين الله ص NA‏ 

(H‏ الشنج؛ المتقبض. وشنج التسا: صفة محمودة في الحصان. والنسا: عرق يخرج من الورك 
فيستبطن الفخذين ثم يمر بالعرقوب حتى يبلغ الحافر. والأنبط من الخيل: ما تحت إبطه وبطنه 
بياض. والنهد: الفرس الحسن الجميل. وعبل الشوى: غليظ القوائم. 

.١١ص دیوان تميم بن المعز لدين اللهء‎ O 

الى الحبروج: طير ماء. 

C)‏ البركةء بضم الباء: طائر ماني أبيض. 


N 


Hi iis,‏ معسه فتساه 


cA. ge Son É 8 
من قتلاه‎ AY) قأضحت‎ 


حتى سقها all‏ من جناه 


Mole ne الغريض من‎ Lisl 


وله أيضًا قصيدة أخرى في الطردء استهلها بقوله": 


قد أغتدي قبل طلوع الفجر والليل في مثل خطاب الشتغر 


وبعد عدة أبيات يصف مصطاده؛ ويُشير إلى أنه كان في صيده على صسهوة 


جوادهء فیقول(: 


gal‏ بها الک لاب نحو عشر 
ومثلهامن الظباء الغفر 
يهوين مهوی النجم حين يسري 
حتى إذا ملکن ملك sgl‏ 
غادرنها في النقع مثل الجُزر 


ثم نزلت مسرعا عن مهري 


ونختار أيضًا مما وصلنا عن الصيد في الشعر العربي» ما ورد بقصيدة في 
الصيد "ابن حمديس". يصف فيها صقرا يصطاد الطيورء ويذكر الفتيان الفوارس 
وهم على صهوات جیادهم مرتدين المعدات الواقية لاجسامهم حاملين الأسلحة 


۳7 


التي سیصطادون بهاء فیقول gad‏ 





من بقر الوحش بدت في ستطر 
Os‏ قطرن كالبرق خلال 
أمضى من الماء جرى في حفر 
وحش الفلا تحت غبار النسر 
فهن صرعی دمن يجري 
أقضعٌ من أوصالها وأفري 


۱ هنا إشارة إلى أنه اصطاد أربعة من الطيور. الغريض: اللحم الطري. 


۰۱۸۹ ديوان تميم بن المعز لدين الله ص‎ )'١ 
۰۱۹۰ ديوان تميم بن المعز لدين الله ص‎ 


)۳( 
)4( 
)0 
لق 


عفر ج أعفر: وهو من الظباء ما يعلو بياض حمرة. 


الجزء جمع جزور: وهي الناقة التي تنحر. 


ديوان اين حمدیس» ص ۲۷ ۰۱ AYA‏ 


وفتية يكتسسون المجدا 
ويركبون السایحات الخردا 
ويلببسون من حديد سردا 
ويش رعون السذایلات jal}‏ 
ويصرعون في الحروب الأسدا 
ویقتصسون Kaa‏ وربا 
صادوا وصادوا ما يجوز الغذا 


جدير بالذكر أن المعدات الواقية للبدن كانت من الأشياء المهمة التي ينبغي 
حيث تعمل هذه المعدات على وقاية أجسامهم إذا هجمت عليهم هذه الحیوانات(. 


ومن الجدير بالذكر أنه كان يُراعى في ملابس الصائد أن تكون ملائمة مسن 
حيث النوع والوقت للقصل الخارج فيه الصائد للصيدء كما أن هناك من ألوان 
الملابس ما تفضل عند الصيد على غيرهاء فقيل إنه كان يتوخى في ملابس الصيد 
عند العموم 'الألوان المشابهة لألوان الوحشء المقاربة لهاء كاللون المسلي 
والعودي؛ فقد قيل: إن الوحش لا ينفر منهماء وأن الطير تأنس إليهماء ويتبعه 
اللون الأحمر؛ الا في رمي الأسد فانه يأباه ولا يقدم عليه لقربه من النار(". 

ويعد هذا المدخل. سنشرع Gla‏ في دراسة ما وصلنا من مختلف مناظر 
الصيد والطرد؛ وقد وجدناها منفذة على تحف خزفية من بلاد إيرانء والشسام 
والعراق» ومصرء والغرب الإسلامي. 


(') الريد: النعام, أو ما لونه أريد من الطيور. 

0 راجعء عبد الناصر ياسينء الأسلحة الدفاعيةء ص ۰۵۵4 OAT‏ وانظر الأمثلة» ص ۰8۱۱ شكل 
لض هكم BAE OAY ۵۷۲۰ LONA CONT‏ 

)© نبیل عبد العزيزء رياضة الصید. ص 4۱. 
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شاع تمثيل مناظر الصيد والطرد بواسطة الفرسان» على كثير من التحسف 
الخزفية الإيرانية» والحق أن أهميتها لا ترجع إلى كثرة عدد ما وصلنا منها 
فحسب» بل ولتنوع موضوعاتهاء وغناها بالتفاصيل» هذا إلى جانب أنها تغطي 
فترة زمنية طويلة. حيث يمتد تاريخ إنتاجها فيما بين القرنين الثالث والثالث عشر 
للهجرة/ 9- ٩‏ ۱م. 

ومن هذه المناظر ما وصلنا منفذ على صحن( من الفخار المرسوم تحست 
الطلاء؛ يرجع إلى صناعة نيسابورا'! في القرن الثالث أو الرابع للهجرة/ =A‏ 
«ple‏ 

والمنظر على هذا الصحنء قوامه فارس في رحلة صید؛ يمتطي صهوة 
جوادهء شاهرًا أداة صيده؛ المتمثلة في سيفء ويحيط به مجموعة من الطیسور 
والحيوانات» كما يقبع على مؤخرة الفرس فهد؛ لعله فهد صيد (لوحة ۰ ۰)۱ يدعم 
ذلك ما وصلنا ويُفيد أن فهد الصيدء كان يركب على ظهر الدابة» ومن طريف ما 
قيل في ذلك: إن فهد الصيد لا يعدو خلف صاحبه وإنما يركب خلفه» وكأن لسان 
حاله يقول: هو المحتاج إليّ ولست بالمحتاج إليه فلم أذل نفسي COAT‏ 

والمنظر محل التناول لا يخرج -بوجه عام- عن الأسلوب الإسلامي الذي 
يميل إلى الطابع الزخرفيء والبعد عن الواقع» مع محاولة إضفاء جو من الحركة؛ 


Wilkinson, Ch, K., Nishapur: Pottery of the Early محفوظ في متحف إيران. عنه انظرء»‎ () 


Islamic Period, the Metropolitan Museum of Art, New York, pp. 20-22, pl. 62 a‏ { عقيف 
بهنسيء صورة رقم ۱۳۷؛ عبد الناصر ياسين» الأسلحة الهجوميیسة» ص ۰۳۷ ۳۸؛ الأسلحة 
الدفاعيةء ص ۰۵۸۳ شكل ۳۱. 

0 عن هذا النوع من الفخار النيسابوري. راجعء ديماندء ص. ص۱ ۰۱۷4-1۷ 

O‏ راجع. لقلقشندي» ج ۲ ص"4. 

() عبد الرحمن رأفت باشا. ص ۰۱۲ 


۷ 4- 


البادية في طريقة عدو الفرس. وحركة ذراعي الفارس. كما تميز أيضًا بالتوازن 
وحسن توزيع العناصر. 

ويرتدي الفارس زيا يبدو أنه مكون من جزءین علوي وسفلي؛ بينهما حزام 
أو شريط مزدوج. والجزء العلوي (شکل۳/ )1٩‏ من هذا الزي عبارة عن سترة 
أو قميص قصير؛ له كمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسفین؛ وفتحة رقبة 
دائرية محكمة القفل حول الرقبةء أما الجزء السفلي فهو عبارة عن سروال 
منتفخ. والقميص مزخرف بخطوط صغيرة متقاطعة ".:.من"؛ يلاحظ أنها فسي 
وضع متساو ومنتظم» وربما كان القصد من هذه الزخرفة؛ الإيحاء بأن الفارس 
يرتدي قمیصا من الزرد» كما يزخرف كم الذراع الأيسر حلقات مطموسة على 
هيئة الفلوس, أما السروال فهو مزخرف بمناطق مربعة الشکل. كما يضع الفارس 
على رأسه غطاء يتميز بأنه مزخرف بأشكال وريدات (شكل// (V0‏ 

وينتعل الفارس حذاء مدبب الشكلء يضعه الفارس في حلقة الركاب (شكل5/ 
۰ ومن الملفت للنظر أنه يوجد أعلى الحذاء. في منطقة ساق الفارس شین ما 
لعله واقية ساق - فيبدو الفارس ails‏ ينتعل حذاء ذا رقبة طويلة» ومما يُلحظ أن 


C‏ قميص الزرد: من معدات الوقاية التي كان يستخدمها الفرسان في العصور الوسطی. وكانست 
Ly}‏ قصيرة أو طويلة. للاستزادة راجع» مایر. ص. ص ١-50‏ ؛ مؤلف مجهول: خزانة 
السلاح تحقيق: نبيل عبد العزیز. مع دراسة عن خزاتة السلاح ومحتوياتها على عصر 
الأيوبيين والمماليك» مكتبة الأنجلو المصرية القاهرةء ۹۷۸١م‏ ص٠‏ 5؛ عبد الناصر ياسين: 
الأسلحة الدفاعية» OV Ge‏ ومن الجدير بالذكر أن قمصان الزرد ظهرت في منساظر صصيد 
أخرى نفذت على الخزف الايراني» غير أن الصائد فيها -بهرام جور- يركب جمل» وهو ما 
نجده في سلطانية مذهبة بزخارف فوق الدهانء من صناعة قاشان في ق5 ه/ ۲ ca)‏ وهسي 
من مجموعة "مارتا بمرشف". راجع. صلاح حسین العبيدي. ص7١‏ ؟؛ عبد الناصر یاسین. 
الأسلحة الدفاعية» ص ۰۵۸4 شکل ۰۳۰ على بلاطة من الخزف المرسوم بألوان متعددة مسع 
التذهیب. محفوظة “Mime E. Paravicini” ie gapa‏ راجعء عبد الناصر یاسین؛ 
الأسلحة الدفاعية. ص 5۸4 شکل ۰۳۱ 


اه رت 


واقية الساق مزخرفة في أعلاها بوحدة نباتية على هيئة نصف مروحة نخيلية 
(شكل 1۱۱). 

جدير بالذكر أن الفارس في هذا المنظرء يرتدي عدیدا من المعدات الواقية 
للجسم وهي تتمثل فيما يلبسه على بدنه من الزردء والغطاء الذي يضعه علسى 
رأسهء والحذاء الذي ينتعلهء وما يعلوه من واقية للساق. ومثل هذه المعدات كانت 
ضرورية في حالة صيد الحيوانات الضارية؛ إذ أنها تساعد على حماية الصائد إذا 
ما هجم عليه آحدها(. 

Ll‏ سلاح الفارس؛ فهو عبارة عن سيف (شكل (VA /٠١‏ مستقيم» له طرف 
غير مدبب» كما أن له مقبضنا مشکلاً على هيئة حرف Clay‏ 

أما فيما يتعلق بالفرس؛ فبدنه مزين بأفرع نباتية ملقوفة» يتصل بها وتنتهي 
باشکال مراوح نخيلية وأنصافهاء كما أن على ساقي وذراعي الفرس أشكال 
وريدات (شكل ١١ب)ء‏ وأرى أنه لا محل للاعتقاد بأن هذه الزخرفة لكسوة أو 
عباءة الفرس» فهي ليست إلا مجرد زخرفةء تزين بدن الفرس. 

والفرس مسرج وملجم. والسرج له بحر مناسب لجلسة الفارس؛ ويبدو منه 
قربوسا المقدمة والمؤخرةء ویلحظ أنه يُوجد أسفل السرج منطقة مستطيلة ممتدة 
إلى أسفل بشكل مبالغ فیه» ولما كان لا يظهر من هذه المنطقة شيء على ظهر 
الفرس حیث إنها على قدر مساحة السرج- فيصعب البت ما إن كانت امتدادًا للبد 
السرج» أو هي امتداد لغاشية السرج. 

Uy‏ كان الأمرء فالمساحة التي تمثل السرج والمنطقة التي تدنوهاء تنقسم إلى 
جزءین؛ يفصلهما شريط مزدوج: والجزء العلوي منهما أصغر حجما؛ وهو يقع 


۷ راجعء عبد الناصر یاسین. الأسلحة الدفاعية» ص „OAY‏ 
5 عن هذا المقیض. «a@aly‏ 21 .م Wilkinson, Ch, K.,‏ 


-A ۰ 


في منطقة السرج» وقد شغل معظم هذا الجزء بجلسة الفارس وفخذه» ویبدو أن 
الجزء الصغير المتبقي منهاء مزخرف بنقاط صغيرة. 

أما الجزء السفلي من هذه المنطقة الواقع أسفل الشريط المزدوج- فيبدأ من 
عند منطقة ساق الفارس. وينسدل إلى ما تحت قدمه بمسافة» ويزين هذا الجسزء 
مجموعتان من الزخرفة؛ الأولى: تشغل المسافة ما بين ساق الفارس وشريط 
الرکاب؛ وقوامها وحدات دقيقة متقاطعة '...مح"؛ تشبه تلك التي وجدناها في 
قميص الفارس, أما المجموعة الثانية: فهي تمثل المساحة الممتدة في باقي هذا 
ce jal‏ وقوام زخرفتها نقاط مطموسة. 

كما يظهر من أجزاء السرج أيضًا؛ حزاما المقدمة والمؤخرة؛ وكل منهما 
مزخرف بخطوط منكسرة تشكل هيئة تشبه المستطیلات. وبالإضافة إلى ذلك فإن 
السرج مزود بركاب على هيئة حلقية الشكل: يتدلى من شريط طویل( له نهاية 
ملفوفة إلى الداخل (شكل ١١ب).‏ 

أما بالنسبة للجام؛ فهو منفذ بأسلوب اصطلاحي ولا يظهر منه سوى 
حزام الأنف؛ وكذلك العنان؛ الذي زود في بدايته وعند منتصفه بوحدتين زخرفيتين 
على هيئة الوریدات» كما ينتهي هذا العنان -أعلى قبضة الفارس- بشكل مستطيل 
(شکل ۲/ ۷۱). : 


۱ اي أن الرکاب هنا من النوع الطویل. ومن الجدیر بالذكر؛ أن الرکب على ثلاثة آطوال: طویل 
وقصير ومعدل. وذلك تمشیا مع طول أرجل الفرسان. للاستزادة راجع» نبیل عبد العزیسزء 
الخيل ورياضتهاء ص ۰۹۰ 


-AY- 





(شكل ١١‏ ) رسم على صحن من 
الفخار المرسوم يألوان متعددة تحت 
الطلاء» بمتحف إيران» إيران» ق -T‏ 
٤ه‏ عمل الباحث: اتطر: 
Wilkinson, Ch., pl. 62, A‏ 











(شکل ۱۱ ب): تفصيل مسن الشسكل 
السایق عن: Bahrami, M., fig.‏ 
19 ۲ 





كما وصلنا منظر الفرسان في موضوعات صید. منفذ على صسحن() مسن 
الفخار المرسوم بالوان متعددة تحت الطلاء» وهو من نیسابور أيضاء ويُنسب 
کسابقه إلى الترن الثالث أو الرابع للهجر:/ 4- ۱۰م. 

وقوام المنظر على هذا الصحن. فارس یمتطی صهوة جواده. ویصطحب daa‏ 
عدته للصید. المتمنله في باز یقبع على ظهر cody‏ وکلب صید من خلفسه وقد 
تسلح الفارس باداة أقرب ما تکون إلى خنجر أو سیف القصيرء شهره ملوهًا بسه 





ل محفوظ في متحف "لمترو بولیتان" بنیویورك. عنه راجع» رايسء د. تء القن الاسلامي, 


ترجمة: منير صلاحي الأصبحي, دمشق. OTga pl AVY‏ شكل ۳:؛ عبد الناصر یاسین. 
الأسلحة الهجوميةء ص At‏ شكل ۳۷؛ الأسلحة الدفاعية. ص ۰۰۸۳ OAL‏ شكل ۲٠؛‏ آنسور 
الرفاعي: تاريخ القن عند العرب والمسلمينء ط ۰۳ دار الفكرء دمشق» cal AVY‏ شكل -As‏ 


- ا 


في الهواء معلنا به فروسيته وجسارته؛ ومتحفرً! لدرء ما قد يحيق به من أخطار 
(لوحة ۰۱۱ شكل (VY‏ 

والمنظر هنا لا یخرج -بوجه عام- عن أسلوب تنفیذ المنظر المنفذ علسی 
التحفة السابقة» إذ یمیل إلى الطابع الزخرفي وعدم مراعاة قواعد المنظور 
وعلی الرغم مما اتسم به من جمود. فقد حساول الفنان (ضفاء شسيء من 
الحركة؛ التي بدت في ذراعي الفارس المرفوعتین وقد حط الب‌از على ظهر 
كفه الأيسرء ويقابلها من الجهة الأخرى ذراع مرفوع؛ يقبض فيه بيسده علسى 

وفيما يتعلق بملابس الفارس؛ فهو يرتدي زيًا مشابها في تكوينه العام لزي 
الفارس المنفذ على القطعة السابقة؛ وان اختلفت تفاصيل الزخرفة: فالجزء 
العلوي -القميص- هنا؛ مزين بزخرفة 'زجزاجية" الشکل. يتخللها نقاط مطموسةء 
كما أن الجزء السفلي -السروال- مزخرف على شاكلة زخرفة الجسزء العلوي. 
ويوجد بين هذين الجزعين حزام على هيئة شريط مزدوج. يتدلى في المنتصسف 
منه حبل. 

كما ینتعل الفارس في قدمه حذاع؛ یعلوه واقية ساق. مزخرفة بنصف مروحة 
نخيلية. تمتد أسفل الحبل المتدلي من حزام وسط الفارس. كما یضع الفارس على 
رأسه غطاء (شکل۷/ 11( مخروطي الشكل» یتطایر منه شسيء إلى الخلف» 
وبالاضافة إلى ذلك فانه یلبس في کفه الأيسر «(VV /١لكش( WSU‏ يحميه من 
مخالب الباز. 

أما فيما يتعلق بالسلاح الممسك به الفارس؛ فكما سبق القول فهو عبارة 
عن خنجرء أو سيف قصير (شکل ۱۱/ (YA‏ له طرف مدبب؛ كما أن له واقية 


-44- 


آما الفرسء فيُلحظ أنه ينتشر على بدنه زخرفة قوامها أنصاف مراوح 
نخيلية» وبقع شبه دائرية الشکل. وقد سبقت الإشارة إلى أن مثل هذه الزخرفة لا 
تعد أكثر من مجرد تزيين للحصان. 

وللفرس سرج ولجامء وفيما يتعلق بالسرجء فيظهر من أجزائه قربوس 
المؤخرةء ومن منطقة السرج إلى أسفل توجد المنطقة المستطيلة نفسها؛ التي 
وجدناها في القطعة السابقةء غير أنها هنا ليست بالطول المبالغ فيه إذ لا تتعدی 
بطن الفرس» وتنقسم هذه المنطقة إلى قسمين أفقيين؛ يفصلهما عند المنتصف 
شريطان ضيقانء» والقسم العلوي Jiul- Lagia‏ جلسة الفارس. وفخذه- خال من 
الزخرفة» أما القسم السفلي -عند مستوى ساق الفارس- فهو مزخرف بأشكال 
تقاط مطموسة. كما يظهر من أجزاء السرج أيضا حزامي المقدمة والمؤخرةء 
ويتدلى من حزام المؤخرة عناصر زخرفية؛ قوامها وحدات نباتية. 

أما اللجامء فأجزاؤه ممثلة بأسلوب (جمالي» وان كان يظهر منها بوضوح 
عنان يخرج من شكيمته (شکل ۲/ ۰)۷۱ وينتهي هذا العنان في الكف الیمنی 
للفارس» ويلاحظ أنه يوجد أعلى عنق الفرس -قرب الرأس- شريطان؛ كما أنه 
يوجد في عنق الفرس- أسفل العنان- ثلاث وحدات زخرفية نباتية. 


-Ae. 









(شکل (iY‏ رسم على صحن من الفخار 
المرسوم بالوان متعددة تحت الطلاء. 
بمتحف المترو بولیتان. إيسران؛: ق ۳- 
at‏ عن: أنور الرفاعي: شکل AA‏ 








ومن النماذج التي وصلتنا أیضا لمناظر فرسان في الصید. ما هو منقذ علسى 
صحن!( من الخزف المموه» يرجع إلى مدينة الري في آواخر القرن السادس أو 
آوائل القرن السابع للهجر:/ ۱۳-۱۲م. 

وقوام هذا المنظر؛ فارس يمتطي صهوة coal gn‏ وبينما بحط على يده الیسری 
باز الصید (شکل ۰)۱۳ فیحلق آمامه طائران ویقف طائر ثالث على غصن أمامهء 
كما يقف طائر رابع على غصن آخر. بأسفل جانبه. 

وعلى الرغم من صعوبة تبين تفاصيل هذا المنظر -نظرًا لصغر حجمه ودقة 
تنفيذه- فيمكننا القول: إن الفارس يرتدي زيا مزركشا بزخارف دقيقةء ولهذا 
الزي فتحة رقبة على هيئة حرف ۷ " وله GUS‏ ضنقان طويلان يصلان إلى 
الرسفین. ويوجد حول منطقة عضديه شریطان كما أنه مشدود حول وسطه 


)0 محفوظ في متحف إيران. عنه انظرء عفيف بهنسي. صورة رقم VEY‏ 
-ÀS‏ 


حزام» ينفتح أسفله الزي من الأمام إلى جزءين؛ ويضع الفارس على رأسه غطاء 
رأس من نوع "الشاشیة". 

Lal‏ بالنسبة للفرس, فهو مسرج وملجم؛ ويظهر من أجزاء السرج قربوساه؛ 
ويلفت النظر أنه يوجد في الجزء الخلفي للفرس. كسوة مزركشة. تغطي منطقة 
ظهره وكفله؛ لذا فلعلها تمثل الکنبوش( كما أن السرج مزود بركاب (شکل "/ 
(OY‏ وضع فيه الفارس قدمه» ويلاحظ أنه يتدلى من منتصف السرج ثلافة 
أشرطة. 

وفيما يتعلق باللجام. فيظهر من أجزائه عنان (شكل؛/ (VI‏ يخرج من 
الشكيمة: وقد أمسك الفارس بطرفه في يده اليمنى. 


(شكل ۱۳) رسم على صحن من الخزف 
المموه» بمتحف إيران؛ إيران: قى 5- 
ca‏ عمل الباحث. اتظر: عفيف بهنسي: 
صورة رقم ۳ ۶ ۰1 





۱ الكنبوش: هو ما یستر به مؤخر ظهر الفرس وكفله؛ وهو تارة یکون من الذهب السزرکش» 


وتارة يكون من الفضة الملبسة بالذهب. وتارة یکون من الصوف المرقوم. نبیل عبد العزیز» 
الخیل وریاضتها: ص ۰۹۱ 


“AY. 


ومن المناظر التي وصلتنا من إيران کذلك» وتمثل فرسانا بصطادون ما هو 
منفذ على صحن( من الخزف ذي البريق المعدني» من صناعة مدينة قاشان في 
القرن السابع الهجري/ ۱۲ 

وقوام هذا المنظر. صائد بالباز أيضاء وفيه نرى فارسًا يمتطي صهوة جواده 
الراکض. ويحط على يده اليمنى باز؛ ويقوم الرسم على أرضية مسن الزخسارف 
النباتية (شکل ۱4). 

ويرتدي الفارس قميصا ضيقا من أعلى» وله فتحة رقبة دائرية محكمة حول 
الرقبة» ویظهر کم ذراعه الأيمن؛ وعلی عضده شریط ومشدود حسول وسط 
القمیص حزام؛ یتدلی من منتصفه شریط. والقمیص مفتوح من الأمام أسفل 
الحزامء ویلاحظ أنه یتطایر إلى الخلف فيغطي جزءًا كبيرًا من ظهر الفرس كمسا 
أن القميص مزین بوحدات زخرفية نباتية كبيرة الحجم؛ وذلك على أرضية مسن 
زخارف نباتية دقيقة. 

ويرتدي الفارس أسفل القميص لباسا؛ يتميز بأنه ملتصق بالساق والقسدم. 
كما أنه لا يوجد شيء يفصله عن موضع الحذاء عند القدم وإذا كان من الصعب 
وسم هذا اللباس بأنه سروال أو Mer rea‏ فلنا أن نتساءل عما إن كان هسو 
'المسماة" أو "لطماق" الذي ذكر دوزی" أنه عبارة عن غطاء من لباد للسساق 
والحذاء» وكان يلبسه الصائدون قديمًال": كما یضع الفسارس علسی رأسسه 


Pope, A., vol. V, .ام‎ 714 B عنه انظر‎ " Engel- Gros“ ضمن مجموعة‎ (0) 

0 الجورب: لفافة الرجل: وهو معرب عن الفارسية كورب" والجمع جواربه. اين منظور» مج 
١ء‏ ص؟١".‏ وروي عن المغيرة بن شعبة (رضي) أنه قال: 'توضأ الرسول ومسسح على 
الجوربين والنعلين'. محمد بن فارس الجميلء ص ۱۳۰. وذكر "دوزي" نقلاً عن "نيبور" في 
كتابه: رحلة إلى البلاد العربیة"» قوله: إن الشرقيين یلقون أقدامهم وسيقانهم بخرق صوفية 
كبيرةء وفوق هذه اللفات یلبسون خفافهم الواسعة. راجع» دوزی» ص۱۰۹ 

۳ راجع. دوزی» ص76 .١‏ 


-AA- 


غطاء مزخرفا من أعلى بزخارف نباتية» وبخطوط أفقية بالجانسب الأيسر 
(شکل (NA /٩‏ 

أما الفرس» فهو مسرج وملجم. ويلاحظ أن جمیع بدنه مسزین بزخارف 
مطموسة؛ بعضها على هيئة الأوراق النباتية, والبعض الآخر على هيئة الدوائر. 

وفيما يتعلق بالسرج. فقد أكتفي الفنان من أحزمته برسم حزام المؤخرة: كما 
أن السرج مزود بركاب وضع الفارس فيه قدمه» ويتدلى من السرج إلى أسفل 
ثلاثة أشرطة. ويوجد أسفل السرج لبد مستطيل الشكل» يظهر في موّخرته زخرفة 
بسيطة على هيئة نقاط مطموسة كما أنه ينتهي من الخلف بحاشية؛ قوامها ثلاثة 
أشرطة أوسطها أوسعها وهو مزخرف بزخارف دقيقة. أما الجاتبیان فهما ضيقان 
ويخلوان من الزخرفة. Lal‏ فيما يتعلق باللجام» فيظهر من أجزائه أحزمة قطعة 
الرأس» والوجنة؛ والأنفء والفك. 








(شكل ۱4) رسم على صحن من الخزف ذي 
البریق المعدني بمجموعة Engel- Gros‏ 
إيران» ق ۷هس. عمل الباحث» قظر: Pope,‏ 
A. vol. V, pl. 714, B‏ 






“AA 


كما وصلنا منظر لفارس یصطاد بالباز أيضّاء وهو منفذ على صحن!') مسن 


والمنظر قوامه؛ فارس يمتطي صهوة جواده الجامح. ويحمل هذا الفارس بازا 
يقف على يده الیسری. والرسم منفذ على أرضية من الزخارف النباتية (لوحة 
(Vy‏ 

ويرتدي الفارس قباء" مقتوحًا من الأمام» وجانبه الأيمن موضوع على 
الجائب الأيسرء والقباء ضيق من أعلىء ومتسع من Jiul‏ المنتصف. ويلاحظ أنه 
متطاير إلى الخلف على ظهر الفرس, وله فتحة رقبة مقورةء وكمان -يظهر 
آحدهما- ضيقان وطويلان» Lage‏ شريطان حول العضدين» والقباء مزين بزخارف 
على النمط المعروف باسم "عين الطاووس". على أرضية من زخارف دقيقة جذاء 
غير أن حاشيتي فتحة القباء مزينتان بزخرفة من نمط مختلفء. قوامها نقاط 
صغيرة (شكل .)١5‏ ويظهر من أسفل القباء سروالء مزين بزخارف نباتية» كما 
أن الفارس يضع على رأسه قلنسوة من النوع المعروف باسم "الشاشیة". 


.١4 ١ةحول محفوظ في مجموعة خاصة. عنه انظرء عفيف يهنسيء‎ O) 

)© القباء: لباس خارجي للرجال» وهو فارسي الأصلء ثم أخذته العرب مع ما أخذت من الأزياء 
الأخرى عن الفرسء وصار بعد ذلك لباسا شائعًا لدى ANS‏ المسلمين. للاستزادة راجع صلاح 
حسين العبيدي» ص. ص ۲۸۰- ۰۲۹۰ وقد أسهب "دوزی" في وصف وتعريسف القباءء 
ويمكننا القول من خلاله: إنه ثوب واسع وان تميز بأنه شديد الضيق من أعلى: يمر سرتین 
فوق البطن» ويشد تحت الذراع: الشدة الأولى تحت الذراع الأيسرء والشدة الثانية هي شدة 
الفوق .... وعلى الرغم من أنه ضيق حول الوسط. قانه يربط في هذا الموضع يحزامين أو 
ثلاثة أحزمة فوقية ....» ويبلغ طوله حتى منتصف الساق. للاستزادة راجع دوزی. ص ۰۲۹۰ 
مع الأخذ في عين الاعتبار أن للقباء أنماطًا عديدة. عنها راجع. صسلاح حسين العبيسدي: 
ص YAY‏ 


me 


والجدير بالذكر أن الفارس يضع في يده الیسری قفسازا (ذسکل ۲/ (aY‏ ذا 
واقية؛ يحميه من مخالب الباز القابع على Ais‏ وهذا القفاز مزين بزخرفة على 
هيئة نقاط صغيرة. 

أما بالنسبة للفرس؛ فيلاحظ أن بدنه مزخرف بأكمله بأشكال كبيرة مطموسة؛ 
بعضها دائري الشکل» وبعضها الآخر على هيئة أوراق نباتية ثلاثية تشبه القلب. 
ومنها ما هو على هيئة الشولات. وجميعها على أرضية من نقاط صغيرة جذا. 
والفرس موضوع التناول» مسرج وملجم ويظهر مسن أجزاء السرج حزام 
المقدمة. ولبد مستطيل طويل؛ يصل حتى قرب نهاية مؤخرة الفرس. ينتهي مسن 
الخلف بخطوط طولية؛ تمثل خيوط السداة المنسوج منها الليد. 

Lil‏ اللجام؛ فيظهر من أجزائه أحزمة الجبهةء والأنف. والفك. كما يخرج من 
شكيمته لجام. وفي أعلى رقبة الفرس شريط مزين بدوائر بداخلها دوائر مطموسة 
أصغر حجماء ويتدلى من هذا الشريط حلية؛ ضيقة من أعلى ومتسعة من أسفل. 


(شكل 10( رسم على صحن من الخسزف ذي 
البريق المعدني» » بمجموعة خاصة, إيرانء ق 
۷ه عمل الباحث. انظرء بهنسي. لوحة ۰۱۶۱ 
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كما وصلنا منظر لفرسان یصطادون منفذ على بلاطة7) من الخسزف ذي 
البريق المعدنيء على هيئة نجمة ثمانية الأطراف. وهي مؤرخة بشهر ربيع الثاني 
سنة Jb A‏ الموافق شهر سيتمبر ۲۱۱ ۱م. 


والمنظر قوامه؛ فارس في رحلة صید. يمتطي صهوة جواده اسراکض. 
ویصحب معه كلبي صید؛ آحدهما یلتفت إلى الخلف وهو في حالة عدو. والاخر 
في وضع قعود (شکل ۰ ۰)۱ وتحیط بالمنظر مجموعة من الطیسور والزخارف 
النباتية. 

ويرتدي الفارس قميصا؛ مزينا بزخارف نباتية "أرابسك“ وله فتحة رقبسة 
دائرية محكمة القفل حول رقبتهء أما كماه فطويلان يصلان إلى الرسغين؛ وان 
تميزا بأنهما ليسا ضيقين كما هو الحال في النماذج السابقة؛ كما يوجد حول 
العضدين شريطان. والقميص مفتوح من الأمام أسفل منطقة dhug)‏ ويمتد إلسى 
الخلف؛ مغطيًا منطقة السرج ومساحة كبيرة من الليد. ويرتدي الفارس من أسفل 
القميص سروالاء مزخرفًا بأشكال لفائف نباتيةء كما أنه یضع علسى رأسه 
'شاشية" (شکل ۱۰/ 55)؛ يتقدمها جزء مرتفع أعلى الجبهةء وينتعل الفارس 
حذاء له مقدمة مدببة الشکل». 

أما الفرس فيتميز بدنه بأنه مزين بأكمله بزخرفة من أوراق نباتية قلبية 
الشکل, تتبادل مع وحدات قوامها ثلاث نقاط صغيرة» تشكل مناطق مثلثة الشكل. 


والفرس مسرج وملجم؛ وفيما يتعلق بالسرج؛ فله متن وإطارء والمتن مزين 
بنقاط مطموسة. أما الإطار فيتميز بأنه مقوس من الجانبین؛ ويزخرف جميع هذا 
الإطار أشكال دائرية على هيئة حبيبات اللؤلوء ويظهر من أجزاء السرج كذلك 


لق محفوظة في متحف "الفنون الجميلة" في بوسطن. وتحمل هذه البلاطة توقيع الخزاف الإيراني 
المشهور ابو زيد". انظر .33 pl.‏ ,42 .م Porter, V.,‏ 


4 Y. 


حزاما المقدمة والمؤخرة: هذا بالإضافة إلى رکاب (شکل ۷/ ۰ (Y‏ يضع الفارس 
فيه قدمه. وللسرج لبد طویل؛ يمتد حتى قرب مؤخرة الفرس› وهو مزخرف 
بأشكال نقاط صغيرة» وينتهي من الخلف بحاشية تحتوي على زخرقة مجدولة. 


Ania gl يتعلق باللجام (شکل۵/ ۷۱)؛ فيظهر من أجزائه؛ أحزمة‎ Lad Lif 
والأنفء والفك؛ كما يخرج من شكيمته عنان. ويلاحظ وجود شريطين أعلى رقبة‎ 
الفرس وهما مزخرفان بأشكال دائرية» تشبه تلك التي تزين إطار السرجء كما أنه‎ 
يتدلى من الشريط الخلفي حلية لوزية الشكل.‎ 











(شكل )١١‏ رسم على بلاطة من الخزف ذي 
البريق المعدني» بمتحف الفنون الجميلة 
بیوسطن. إيران cent eA‏ عمل celal)‏ 
انظر: .33 Porter, V., pl.‏ 
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ومن مناظر الصيد التي وصلننا منقذة على الخزف الايراني أيضاء وتمشل 
فرسانا يصطادون» منظر منفذ على بلاطة() مستطيلة الشكل من الخزف المينائيء 
ترجع إلى القرن السابع الهجري/ ١١م.‏ 

والمنظر على هذه البلاطة. قوامه فارس يمتطي صهوة جسواده السراکض: 
وأمامه كلب صيد يعدوء وراجل يشير بیدیه. والرسم منفذ علسى أرضية مسن 

ويرتدي الفارس قميصا قصيرًا غير متقن التنقيذ» مزخرفا بأفرع نباتية تنتهي 
بأنصاف مراوح نخيلية» ويتطاير طرف القميص من الخلف Ghia‏ سرج الفرس»› 
Lil‏ من الأمام فهو مفتوح أسفل منطقة الوسطء ويظهر من هذه الفتحة جزء من 
السروال؛ وأسفله حذاء له رقبة طويلة. كما يضع الفارس على رأسه غطاء من 
نوع "الشاشية". 

أما الفرس فيلاحظ أن كامل بدنه مزخرف بأشکال على هيئة الأوراق النباتية 

والفرس مسرج وملجمء ويظهر من أجزاء السرج لبد طويل مستطيل الشکل, 
كما يظهر من أجزاء السرج أيضًا ركاب وضع الفارس فيه قدمهء هذا علاوة على 
حزام المؤخرة؛ الذي يأخذ في منتصفه هيئة الوريدة. 

Lal‏ بالنسبة للجام فهو منفذ بأسلوب إجمائيء ولا یظهر منه غير حزام 
الوجنةء وجزء من حزام الأنف. كما يبدو أعلى رقبة الفرس شريط يتدلى منه 
حلية. 


ra 


Wiet, G., I’ Exposition Persane محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. انظرء‎ C) 


de 1931, Imprimerie de ۲ Institut Francais d' Archéologie Orientale, 
1933, pl. D. 
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كما وصلنا منظر لفرسان بصطادون. وهو منفذ على OAD‏ مستطيلة الشكل 
-تمثل جزءا من إفريز- من الخزف المرسوم فوق الطلاء والمذهب» تنسب إلسى 
قاشان في القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 


وقوام هذا المنظرء فارسان يمتطيان صهوة جوادهما الراکضین» ويهجمان 
على غزالة ( لوحة۰۱۳ شكل7١).‏ ويتميز هذا المنظر بأنه مفعم بالحيوية 
والحركة التي نلمسها في طريقة عدو الفرسين من ناحية» وحركة أذرع الفارسين 
من ناحية أخرىء هذا بالإضافة إلى الحركة القوية التي نلمسها في الغزالة؛ وهي 
تتلقى طعنة سيف ADU‏ ورمية سهم مميتة. كما أن عنصر التوازن تسوفر في 
المنظر؛ حيث نجد في المنتصف الغزالة؛ وعلى جانبیها الفارسين. 


وفيما يتعلق بملابس الفارسين؛ فكل منهما يرندي قميصا مزینا بزخارف 
نباتية: والقميص مشدود حول وسطه حزامء وله فتحة رقبة دائرية محكمة القفل 
حول الرقبة؛ كما أن له كمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين: ويضع كل من 
الفارسين غطاء رأس (شكل١١/‏ 55) صغير؛ أشبه ما يكون بالطاقيةء وقد زيمن 
كل متهما بزخارف حلزونية. 


أما بالنسبة لأسلحة الفارسين؛ فالفارس الأيمن يمين الناظر- يقبض في يده 
اليسرى على سيف (شکل ۱۲/ (VA‏ طويل من الئوع المستقيم» وقد طعن به 
الغزالة طعنة قويةء أما الفارس الأيسر فيقبض بشماله على قوس (شکل ۱۳/ 1۸) 
مصوب تجاه الغزالةء ومما Badly‏ أن حركة الذراع اليمنى للفارس تشير إلى أنه 
شادد بوتر القوس وممسك بالسهمء غير أنه لا يظهر في المنظر اسهم ومسن 
الجدير بالذكر أن القوس يقرب من هيئة الهلال أو نصف الدائرةء كما أنه غير 


)( ضمن مجموعة Alexander"‏ . انظرء Pope, A. vol. V., pl. 680 A‏ عبد الناصر یامسین» 
الأسلحة الهجومية. ص ۰۱4۷ ۱4۸ شكل .١‏ 
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مزود في نهايته بالمنطقتين المعقوفتين اللتين وجدناهما في بعض الأقواس 
الأخرى. 

أما بالنسبة للفرسين؛ فيزين بدن كل منهما زخرفة قوامها أشكال دائرية: 
وأشكال معينات أصغر حجما. 


ولكل من الفرسين سرج ولجام؛ متشابهين في الشكل والتقاصیل. وان كان لا 
يظهر من أجزاء هذين السرجين إلا اللبد؛ وهو ذو شكل مستطيل» وفي ساحته 
زخارف نباتية ولفالف كما أن له إطارًا مستطيلاً خال من الزخرفة. 


أما اللجام؛ فيظهر من أجزائه أحزمة قطعة colt‏ والجبهسة. والوجنة. 
والأنفء والفك. كما يخرج من شكيمة الفرس الأيمن «Su gle QUE‏ أمسك الفارس 
طرفه بيده اليمنى» أما الفرس الأيسر فقد ترك عنانه طلیقا؛ بسبب شغل يدي 
الفارس بالقوس. . 
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ووصلتنا من جرجان سلطائیة( من الخزف ذي البريق المعدني» تنسب إلى 
القرن السابع/ ١١م›‏ عليها منظر قوامه فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» 
وعلى يده اليسرى طائر (شکل۱۸)؛ منفذ بأسلوب شديد التحوير. والحق أن شدة 
تحوير الطائرء تجعل الشك يحوم حول كونه AG‏ غير أن مقارنة المنظر مع كثير 
غيره من مناظر الصيد بالباز. هذا إلى جانب کون الطائر يحط على ظهر كف 
الفارسء كلها عوامل تشير أنه يقصد به تمثيل باز. 


على أية حال» فيرتدي الفارس قميصا مزركشا بخطوط حلزونية رفيعة 
ويتمنطق بحزام حول وسطه؛ وللقميص فتحة رقبة دائرية محكمة الق حول 
الرقبة» وكمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين؛ وينفتح القميص أسفل الحزام 
من الأمام إلى جزعينء ومن أسفل القميص يوجد سروال طويلء ويبدو أن الفارس 
لا ينتعل في قدمه حذاءء إذ يمكننا أن نتبين أنامل قدمه اليمنىء اللهم إن لم تكسن 
الحلقة التي في قدمه هذه سوالتي نرجح أنها ركاب (شکل۸/ ۷۰)- بمثابة نوع 
من أنواع ملابس القدم. 

Lif‏ الفرس فبدنه مزخرف بأشكال نقاط ودوائرء ويلاحظ أن هذه الزخرفة تمتد 
على كامل البدن» مشتملة الرقبة والرأس والساقين والذراعين» مما يرجح معه أن 
الفرض منها -كغيرها- ليس أكثر من الزخرفة. 


والفرس مسرج وملجم. وان كان لا يظهر من أجزاء السرج سوى حسزام 
المقدمةء والركاب؛ وان يلحظ بين فتحة سروال وقميص الفارس- وجود منطقة 
صغيرة» مزينة بزخرفة على هيئة نقاط صغيرة مطموسة»ء فلعل هذه المنطقة جزء 
من اللبد. الذي يكون أسفل السرج. 


Bahrami, M., Gurgan Faiences, محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. عنها اتظر»‎ o) 


Cairo, 1949, fig. 16. 
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Lif‏ فيما يتعلق باللجام. فيبدو من Atl jal‏ أحزمة الوجنة والانسف. والفسك. 
وجزء صغير من العثان (YA /\ JSS)‏ 


ا 


Mp CS N 
صقر‎ 










(شکل (VA‏ رسم على صحن من الخزف ذي 
البریق المعدني؛ بمتصف الفن الاسلامي 
بالقاهرة. «gaye‏ ق ۷هب عن: Bahrami,‏ 
M., fig. 16.‏ 


ووصلنا منظر لقرسان في موضوع صيدء منفذ على كأس!" من الخزف 
المينائي» يُنسب إلى أواخر القرن السادس أو أوائل القرن السابع للهجرة/ ۱۲- 
alt‏ وهذا الكأس مقسم إلى ثلاثة أشرطة -أفقية- عريضة» يشتمل كل منیا 


Bloom, J., and Blair, Sh,  »رسظنتا بواشئطن.‎ “ Freer Gallery” محفوظ في مجموعة‎ 0 
TA ga عبد الناصر ياسين» الأسلحة الهجومية»‎ Islamic Art, London, 1997, مم‎ 269, pl. 3 
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على مجموعة من المناظر المختلفة() (لوحة (J)‏ يعنينا منها بصفة خاصة ما 
يتضمنه الشريط الأول -العلوي (لوحة؛ ۱ ب» شكل .)١5‏ 


ويتضمن هذا الشريط منظر صيد؛ قوامه مجموعة من الفرسان یمتطون 
صهوات جيادهم؛ يبدو منهم لنا ثلاثة فرسان محصورين داخل شكل مسستطيل؛ 
والفارس الأول منهم -على اليسار- يطعن بسيفه حيواتا يعدو؛ لعله خنزير بري» 
والثاني-في المنتصف- يحمل بازًا على يده الیسری, والأخير يمسك في يده 
اليسرى بشيء لعله سوط يقرع به مؤخرة الفرس. 


والمشهد بوجه tale‏ منفذ بأسلوب جيد ودقيقء: ينم عن مهارة الفنان وتمكنه 
من آدواته» وهو ما يتضح -على سبيل المثال- في مقدرته على إبراز التفاصیل» 
ومراعاة حسن توزيع العناصرء مع إضفاء شيء من الحيوية والحركة؛ سواء 
أكان ذلك في هيئات الفرسان والخيول» أم في أوضاع الحيوانات الأخرى والطيور. 


والمنظر غني بالتفاصیل؛ التي نلمسها في ملابس الفرسان» وكسوة الخيول 
وغير ذلك. Lady‏ يتعلق بملابس الفرسان؛ فهم يرتدون أقمصة. لها نفس فتحسة 
الرقبة الدائرية المحكمة الغلق حول الرقبة؛ ونفس الكمين الضيقين الطويلين 
الواصلين حتى الرسفین» وحول عضديهما شريطان» هذا بالإضافة إلى الشريط أو 
الحزام الموجود حول الوسط وتنفتح الأقمصة من أسفله .أسفل الحزام- إلسى 
جزعين» ويلاحظ أن بعض هذه الأقمصة ترتفع من الخلف بحيث تغطي منطقة بحر 


C)‏ مستمد من الشاهنامة. انظرء نعمت إسماعيل علام» شکل ۱۱۳. ومن الجدير بالذكر أن بعمض 
المناظر التصويرية التي نتعرض لها في الدراسة مستمدة من الأدبيسات الفارسسية؛ خاصة 
الشاهنامة. والدراسة ليست بصدد التطرق لهذه العلاقة. ولمزيد مسن التفاصيل عن هذا 
Schmitz, B., A Fragmentary Mina’i Bowl With Scenes From the «aly «£ gaia gall‏ 


Shahnama, the Art of the Saljuqs in Iran and Anatolia, pp. 156-162; Hillenbrand, R., The 
Relationship Between Book Painting and Luxury Ceramics in 13 th- Century Iran, the Art 
of Saljugs in Iran and Anatolia, California, 1994, pp. 137-138. 


~4 4. 


السرج وجزء من اللبد (لوحة 4 اب)» ويرتدي الفرسان أسفل الأقمصة ألبسة 
خالية من الزخرفة» كما تتميز بأنها ملتصقة بالجسم. وتغطي القدمين والساقين بل 
وتصل إلى الفخذين» وتتوارى بعد ذلك أسفل الأقمصة. والحق أن تسمية هذا 
النوع من الألبسة يُثير الحيرة» وليس لنا غير أن نتساءل عما إن كان يمشل 
"المسماة" أو "الطماق" أي غطاء للساق والحذاء؟ pl‏ هو تجاوز من الفنان في 
التعبير عن السروال وأسفله الحذاءء فنفذهما متصلين كأنهما جزء واحد- وبلون 


„dal g 


وأيًا كان أمر هذا النوع من اللباسء فیلحظ أن أحد الفرسان -الصائد بالباز- 
يضع في يده اليسرى قفارً! (شکل۳/ (WV‏ يحميه من مخالب الصقر القابع علسی 
هذه cull‏ وهو قفاز من النوع المقسم في موضع الأثامل. 


Lif‏ بالنسبة لأسلحة القرسان؛ والمتمثلة في السيف (شکل۱/ (VA‏ الذي 
يمسكه القارس الذي من جهة اليسار- فهو من النوع المستقیم» ومزود بواقية 

وقيما يتعلق بكسوة الخيول» فلكل فرس سرج ولجام؛ ويظهر قراييس بعمض 
هذه السروج» ومن أسفل كل سرج يبدو اللبد. كما نرى أيضًا أحزمة المقدمة 
والمؤخرةء وقد زود كل سرج بركابء ويلاحظ أن أحد هذه الركب قريب من الواقع 
(شکل ۹/ «(Ve‏ وظهرت القدم بداخلهء أما الآخر فيبعد عن الواقع (شكل١٠/ (Ye‏ 
وبدت القدم فيه معلقة من الخارج. كما يتدلى من منتصف بعض السروج ثلاشة 
أشرطة. 


Ll‏ بالنسبة للألجمة؛ فيظهر في بعضها أحزمة قطعة الرأسء والوجنسةء 
والجبهةء والأنف» كما يخرج من شكيمة كل منها عنان (شکل ۷/ ۵۳). 


SEE 









شکل )۱٩‏ ر سم علی کاس من من الخزف المينائي» 
محفوظ بمجموعة فریر بواشنطن. ایسران» أواخر ق ٩‏ 
أوائل ق ۷ هس عمل «Sal‏ انظسرء Bloom, J. and‏ 
Blair, Sh. Pi. 143‏ 






ومن المناظر التي وصلتنا كذلك؛ وتمثل فرسانا یصطادون. منظر منفذ علسى 
سلطانية من الخزف المينائي(» تنسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 


ومنظر هنا قوامه فارسان متقابلان يمتطيان صهوتا جوادهماء وبينهما شجرة 
يحط على أغصانها ثلاثة طيور وبأعلاها شخصان يجلسان القرفصاء. وعلى يمين 
ويسار الفارسين شخصان واقفان ومن أسفلهما کاننان خرافيان “Sphinxes”‏ 
مجنحان. ويلاحظ أن الفارس الأيمن يمسك بشماله قوسا في هيئة استعراضية: 
وان كان من المرجح أنه يستخدمه للصيد (شكل ۲۰). 

على أية حال فكل من الفارسين يرتدي قميصاء له فتحة رقبة مقورة ومحكمة 
الغلق حول الرقبة؛ وله كمان ضيقان يصلان إلى الرسفین» وحول العضد شسريط 
كما أن كل قميص مفتوح من الأمام أسفل الوسط ويظهر من أسفله نفس نوع 


Baer, E., Sphinxes and Harpies in Medieval Islamic Art an انظسره‎ n 


Iconographical Study, Jerusalem, 1965, pl. XXXVII, 65. 
=~). je 


اللباس؛ الذي ظهر في القطعة السابقة. كما يضع كل فارس على رأسه غطاء من 
نوع JAALAN‏ 

Lif‏ الفرسان فهما مسرجان وملجمان. ويظهر من أجزاء السرج اللبدء 
Lil jay‏ المقدمة والموّخرة» وكذا ركاب وضع كل فارس فيه قدمه. 

Lil‏ اللجامان فيظهر من أجزائهما؛ أحزمة قطعة الرأس» والوجنة والجبهةء 
والأنف: كما يخرج من شكيمة كل منها عنان. كما يوجد حول رقبة کل فرس 
شريط تتدلى منه حلية. 


(شكل ۲۰) منظر منفذ على سلطانية مسن 
الخزف المينائي» إيران» ق ۷شب. عمل 
الپاحث. انظر: Baer, E., pl. XXXVI‏ 





f-‏ ها 


ومن مناظر الصيد التي وصلتنا على الخزف الإيراني» منظر منفذ علسى 
صحن من الخزف "المينائي“ يتسب إلى مدينة الري في القرن السابع الهجري/ 
aY‏ 


وقد تضمن هذا الصحن زخرفة. قوامها دائرة في الوسط؛ يشغلها جمسل 
يمتطي سنامه رجل بهرام جور- وامرأة .أزدة- وقد شرع الرجل في تصويب 
سهم قوسه تجاه غزالة تعدو» بينما المرأة ناظرة إلى الخلف» وهي تقوم بالعزف 
على قیثارة(» ويحيط بهذا الرسم من الخارج إطار دائري؛ يشغله عشرة فرسان 
يعدون خلف بعضهم (لوحةه ۱)» والحق أن هؤلاء الفرسان لا يشاركون بشكل 
مباشر في الصيدء غير أنه لما كان الموضوع الرئيس موضوع صيدء فلا بأس من 
تصنيفه ضمن هذه المجموعة: إذ لا هو موضوع حربيء ولا موضوع تنزه. 


المنظر بوجه عام متقن الرسم. نجح فيه الفنان أن يضفي عليه جوا Laia‏ 
بالحيوية والحركة؛ التي نلمسها بصفة خاصة في حركات عدو الجياد. غير أن دقة 
الرسم وصغر حجم الفرسان وخيولهم؛ تحول بين تبين التفاصيل؛ وان كان مسن 
الواضح أن ملابس الفرسان تتكون من الأقمصة؛ التي تتميز بفتحة الرقبة الدائرية 
المحكمة الغلق حول الرقبةء كما أن الكمين ضسیقان وطويلان يصلان حتسى 
الرسغين؛ وتنفتح الأقمصة من الأمام -أسفل حزام الوسط- إلى جزءین؛ يبدو 
بينهما سراويل» أسفلها أحذية ذات رقاب طويلةء كما أن علسی رؤوس الفرسسان 
أغطية -شاشيات- حولها عصابات» تخرج منها أشرطة تتطاير إلى الخلف. 


Migeon, G., Manuel d’ Art انظسر؛‎ “Engel Gros" محفوظ في مجموعة‎ O 
Musulman, Tom. I, Paris, 1927, fig. 3416 Pope, A., Op. Cit., vol. I, ۰ 
1563, vol. V, pl. 664. 


O‏ یش المنظر هنا قصة بهرام جور وأزده التي وردت في الشاهنامة. للاستزادة راجع» مسعيد 
محمد مصيلحيء ص٥ ٤‏ 5. وللاستزادة عن تصوير هذا المنظر على الخزف الإيراتيء راجسعء 
عبد الناصر ياسينء الأسلحة الهجوميةء ص4 VEO ,١4‏ 


-ìo Y- 


ومما Hath‏ أن أحد هؤلاء الفرسان. يمسك بأداة ذات نهاية معقوفة'ء لعلها 
مقرعة (شکل ۲/۱ ۷)؛ يستعملها لحث الفرس على العدو. 


آما فیما يتعلق بكسوة الخيول؛ فالخيول مسرجة وملجمة. ويظهر كثير من 
تفاصيل أجزائهاء يهمنا التأكيد منهاء على تنوع زخارف اللبسود التي تحست 
سروجهاء هذا بالإضافة إلى تباين الحليات المتدلية من الأشرطة المحيطة برقاب 
الخیول» كما Gaj Bady‏ أن السروج مزودة برکب» وضع الفرسان فيها أقدامهم. 
كما وضحت أشرطة الركب؛ المتدلية من السروج. 


ومن الملفت للنظر أنه رغم ظهور أجزاء بعض اللجم» فلم يظهر من بينهسا 
الأعنةء ولعل الفنان لم يعتن بتمثيلهاء لأنه اهتم بإبراز أيادي الفرسان وهي 
مرفوعة في حركات متنوعة. 


ومن المناظر التي وصلتنا وتثمل فرسانا يصطادون كذلك» منظر منفذ على 
Coana‏ من الخزف المرسوم بألوان متعددة المعروف باسم خزف C gamas‏ 
وهو ينسب إلى القرن الحادي عشر الهجري/ 7١م.‏ 


(') تشیه هذه الأداة عصا الجوکان" ولكن لا مجال إلى الاعتقاد أنها كذلك؛ إذ من المو‌کد أننا أمام 
منظر صید. كما أنه لا يمسك بمثل هذه العصاء أي من الفرسان التسعة الآخرين. 


Hassan, Z, M., محقوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة, رقم السجل: ۱۲۹۰۸. عنه انظرء‎ 0 
Hunting as Practised in Arab Countries of Middle Ages, Cairo, Bulaq, 1937, pl. X- 


(') عثر على معظم ما وصلنا من هذا الخزف في قرية كويجي' الواقعة فسي إقليم داغستان" 
بمنطقة 'القوقاز" وقد نسب إليها رغم أنه -كما يرى القاسم الأعظم من العلماء-لم يصنع 
بهاء بل صنع في شمال غرب ایران. وقد بدأ إنتاجه الفعلي بها في الفترة ما يعد عام 
5٠‏ . ويتميز هذا النوع من الخزف بأنه متأثر بالخزف التركي المنتج في مدينة "ازنيق'. 
للاستزادة راجع. ربيع حامد خليفةء نظرة جديدة على الخزف المعروف باسم كوبجيء مجلة 
اليمن الجديدء العدد الثالث» السنة السادسة عشر» رجب ۱:۰۷هس/ مارس ۰۵۱۹۸۷ ص17 
وما بعدها. 


-ħa f- 


وقوام المنظر المنفذ على هذا الصحنء فارس يمتطي صهوة col ge‏ ویقود 
جوادًا بیمینه. بينما يحط على يده اليسرى بازء ويقبع على ظهر الحصان طائران» 
كما أن الفارس يصطحب معه بعض أدوات الصيد (لوحة ۰۱۰ شكل ۲۱). 


ويرتدي الفارس Gj‏ طويلاء يلاحظ أنه ضيق من أعلى ويتسع كثيرًا أسفل 
منطقة الوسطء وقد تعددت طياته في هذا الجزء بصورة كبيرةء ويلاحظ أنها تغطي 
منطقة القدم. ويتميز هذا الزي بأن فتحة رقبته مقورة؛ ومزخرف حولها بأشسكال 
دوائر صغيرة: كما أن له فتحة رأسية تصل من Jiul‏ فتحة الرقبة حتى منطقة 
الوسط. أما الكمان فيتميزان بأنهما قصيران يصلان إلى المرفقين؛ وينتهسي كل 
Lagia‏ بحاشية على هيئة اشرطة. وقصر هذين الكمين يتيحان ظهور كمي الثوب 
التحتاني؛ واللذان يصلان حتى الرسغين. 


أما أدوات الصيد التي يصطحبها الفارس؛ فهي تتمثل في مجمسوعتين مسن 
السهام (شكل /٠١‏ ۱۸) الطويلة» ظهرا مشكلان هيئة حرف ۰ خلف الفارس: 
ويبدى أنها موضوعة في كنانة أو كنانتين غير مرئيتين- معلقتين بالجانب الأيسر 
من السرج. 


أما بالنسبة للفرس فهو مسرج وملجمء ويتميز السرج بأنه مرتفع بشكل 
مبالغ فیه» وأنه مكسو بغاشيةء مزينة بزخرفة على هيئة قنور السمك. وقد 
وضح في السرج قربوسا المقدمة والمؤخرةء كما ظهر من أجزاء السرج أيضضاء 
pl ja‏ الصدر. وهو متصل بقربوس المقدمة. ومن أسفل السرج يوجد لبد يتميز 
بكبر حجمه؛ وهو مزخرف بخطوط متقاطعة تكون أشكال معينات متماسةء وبداخل 
كل معین شكل دائريء و لهذا اللبد إطار خال من الزخرفة؛ يتدلى من ضلعه 
السفلي؛ وحدات زخرفية على هيئة أوراق نباتية مدببةء تتناوب مع خطوط رفيعة 
مزدوجه. 


۳۹ ۰۵ 


وفيما يتعلق باللجام؛ فهو بسيط الهيئة ونرى من أجزائه أحزمة Aquat‏ 
والوجتف والأنف. والفك» كما أنه مزود بعنان؛ ينتهي طرفه في يد الفارس اليمنى 
(شعل۸/ ۷۱). 


(شکل ۲۱) رسم على صحن من الخزف المعروف 
باسم خزف كبجي“ محفوظ بمتحف الفن الاسلنمي 
بالقاهرة؛ إيران» ق ١١ه‏ عمل الباحت. 





ومن المتاظر التي وصلتنا من إيران؛ وظهر علیها فرسان یصطادون کسذلك؛ 
منظر diia‏ على Maaa‏ | مرسوم باللونین الأسود والازرق تحت طلاء شفاف؛ 
برجع إلى القرن الثاني عشر للهجر:/ ۸ ۱م. 


O)‏ آمير آشرف آریان بورء هنر إيران درموزة های فراتکفورت؛ هنر ومردم. شسهر يورماه 
(Yor)‏ ص ۵ 1. شكل ۲۰؛ عبد الناصر ياسين؛ الأسلحة الهجوميةء ص VN E‏ شکل ۵۰. 


-ħa 


وقوام هذا المنظر» فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» ممسكا بكلتا يديسه 
رمها؛ يوجهه - طاعتًا- تجاه غزالة تعدو (شكل (YY‏ كما يظهر فيه كذلك: 
صائد مترجلء يبدو أنه يرمي وهق على غزالة أخرى تعدو. 

وعلى الرغم من أن المنظر يميل إلى الطابع الزخرفي. والإجمال في بعصدض 
التفاصيل كتفاصيل وجه الفارسء والراجل- فهو من المناظر المعبرة تعبيرًا جيدا 
عن موضوع الصيدء إذ مثل فيه الفنان كل العناصر التي ينبغي توافرهاء والتسي 
تتمثل في الصاند. وأداة صيده الرمح- وكذا المصطاد الغزالة- وهي تعدو فزعة 
من رمحهء كما لم يغفل تمثيل عدة شجيرات وأفرع نباتية -تحيط بالمنظر- موحیا 
بذلك أن الصيد يتم في غابةء أو برية ونحو ذلك. 


وعلاوة على ذلك. فيتميز المنظر بحيوية وحركة واضحة. نلمسها في حركة 
انطلاق الفرسء وذراعي الفارسء وذراعي الراجلء وكذا في عدو الغزالتين. 


وفيما يتعلق بالفارس, فهو يرتدي قميصا طويلاء يصل إلى منتصف مساقه: 
ولهذا القميص فتحة مقورة محكمة حول الرقبة. ورغم ذلك فيبدو أسفلها شق 
طوليء ويتمنطق الفارس حول وسطه بحزام عريضء كما أنه ينتعل celia‏ لعله 
من النوع ذي. الرقبة الطويلة!". 


أما الرمح الذي يمسك به الفارس» فقوامه متن قناة- بالغ الطول. وسنان ذو 
ظبة طرف- طويلة ثم منطقة صغيرة بيضاوية الشكل تقريبًاء بأدناها الثعلبسة» 
التي يُثبت بداخلها الطرف العلوي للمتن(". 


( لم تتح الصورة المتوفرة التأكد من ذلكء فقد يكون الجزء الذي يعلو القدم الجزء السفلي من 
سروال! 

M‏ للاستزادة عن اجزاء لرمح. راجع» عبد الناصر ياسين» الأسلحة الهجومية. ص ۰۱۰۷ شسکل 
„tA‏ 


لاه بت 


الجدير بالذکر. أن الرماح الطوال. تكون أنسب للفرسان من الرجالة: حيث 
تساعدهم الخيول على حملهاء وهي تستعمل للطعن كما هو الحال في المنظر محل 
الدراسة- أما القصير منها یعرف باسم الحربة» والنيزك. والمزراق» والمطرد؛ 
والعنزة- فکانت تستعمل للقذف( ويستوي في کلتا الحالتین الطصن والقذف- 
العدو في الحرب. والحیوان عند الصید. 


Lif‏ بالنسبة للفرس. فهو مسرج وملجم» ویظهر من أجزاء السرج» قربوس 
المؤخرة» وحزامان حول البطن» كما یوجد أسفل السرج لبد طويل» يغطي معظسم 
بدن الفرسء ویتمیز هذا اللبد بزخرفتهء التي على هيئة معینات متصلةء مع وجود 
بقعة عند منطقة اتصالهاء ونقطة صغيرة في منتصف كل معين» Laag‏ يُلحظ عسدم 
إغفال الفنان لتمثيل الشراریب. التي تمثل خيوط السداة المنسوج منها اللبد. 


أما Lad‏ يتعلق باللجام» فيظهر من اجزائه» قطعة الرأس. وأحزمة الجبهةء 
والوجنة» والأنف» والفك؛ كما يظهر جزء من العنان» وقد تركه الفارس طلیقا؛ 
لأن يديه مشغولتان بمسك الرمح. كما Bal‏ وجود شريط حول أعلى رقبة الفرس 
يتدلى منها حلية لوزية الشكل. 


(') راجعء عبد الناصر ياسينء الأسلحة الهجومية» ص١١٠.‏ 


مه ات 










(شكل (TY‏ رسم die‏ على صحن من الخزقب المرسوم تست 
الطلاعء؛ إيران» ق ۲ه عمل الباحث. انظر. أمير أشسرف» 
شكل ۲۰. 


ومن المناظر التي وصلتناء وتمثل فرساتا في موضوع صيدء منظر منفذ 
على Ab‏ من الخزف متعسدد الألسوان» ترجسع إلى حوالي سسنة 
۰۵۱۸۲۰۰/۲ 

وقوام هذا المنظر. فارس يمتطي صهوة جواده؛ ممسکا عنان لجامسه بيده 
اليسرى» بینما يحط على يده الیمنی باز ساکن الحرکة. ونشاهد من أسفل أوزة 
صريعة ملقاة على ظهرها (لوحة ۰۱۷ شكل ۲۳). ويلحظ كثافة تنفيذ الفنان 
للعناصر النباتيةء التي تنتشر في كل Age‏ بالمنظر» وكأنه يوحي بذلك أن الضتيد 
يتم في غابة. 

والمنظر بوجه عام منفذ بأسلوب ينم عن البراعة والقدرة الفنية العالية» كما 
أنه قريب من الطبيعةء ون كان الطابع الزخرفي؛ يبدو في أسلوب تنفيذ الزخارف 


Lane, A. Later Islamic Pottery, محفوظة في متحف فکتوریا وألبرت" بلندن. عنها انظسرء‎ ¢) 
Persia, Syria, Egypt, Turkey, London, p. 86, pl. 63 A 


تا وه 


النباتية» وعلى الرغم من الهدوء الذي خیم عليه؛ فهناك محاولة لإكسابه شيم 
من الحيوية والحركة؛ التي بدت في ذراعي وساقي الفرس. وكذلك في ذراعسي 
انفارس . 

ويرتدي الفارس قمیصنا طویلاً یصل إلى منتصف ساقه» مشدودً! حول وسطه 
حزام. ولهذا الزي فتحة رقبة داثرية محکمة الغلق حول الرقبة» تنتهي من أسفل 
بشق رأسي یصل إلى منتصف الحزامء كما أن القارس یضع على رأسه عمامة 
(شکل ۱۲/ (TU‏ كبيرة الحجم» كما أنه ینتعل حذاء ذا رقبة طويلة (شکل (VV‏ 
وعلاوة على ذلك فیلحظ أنه يرتدي في يده الیمنی قفازًا (شکل 4/ (VY‏ یحمیه من 

Lil‏ الفرس فهو مسرج وملجم. Lady‏ يتعلق بالسرج؛ فیلحظ أنه یظهر منه 
جزء خلف جلسة الفارس. ينتهي بقربوس المؤخرة» ومن أسفل السرج يوجد 
لبد مستطيل الشکل. له ساحة و(طار» والساحة مزينة باش کال زخرفيسة 
مجردة» آما الاطار؛ فیتکون من ثلاثة آشرطة. أوسطها آوس‌عها وهو مزین 
بزخرفة على هيئة الحلیات الشارية؛ والشریطان الآخران خالیان من الزخرفة؛ 
وينتهي الخارجي Lagia‏ بخطوط تمثشل خيوط سداة اللبد. ويظهر من أجزاء 
السرج كذلك: حزاما المقدمه والبطن. وحزام المقدمة رفيع» بينما يتميز حزام 
البطن بأنه عريض» والجدير بالذكر أن النموذج الذي بين أيديناء يُعد من النماذج 
القليلة التي تضمنت alja‏ للبطن. 

Ul‏ بالنسبة للجام؛ فيظهر من أجزائه؛ أحزمة قطعة السرأس والجبهة: 
والوجنةء والأنف؛ ويلاحظ أن منطقة التقاء أحزمة قطعة الرأس والجبهة 
والوجنة» تضمنت هيئة وريدة خماسية البتلات» كما يظهر من أجزاء اللجام كذلك 
عنان طويل ينتهي في قبضه اليد اليسرى للفارس ثم يتدلى مسن أسفل قبضسته 
(شکل (VA /٩‏ ۱ 


تاه ات 


سوريا: 


$ 


نفذت مناظر فرسان في حالة صيد وطرد على قليل من التحف الخزفية التسي 
وصلتنا من سورياء ومن أمثلتها ما هو منفذ على صحن(" من الخزف المرسوم 
تحت الطلاءء يرجع إلى الرقة في أواخر القرن السادس أو أوائل القرن السابع 










(شكل (YY‏ رسم على بلاطة من الضزف 
متعدد الألوان» بمتحف فكتوريا والبسرت» 
إيران» حوالي ٦۷٦‏ ه/ ۱۲۷۷م: عمل 
الباحث. انر: Lane, A., Later, pl.‏ 
A.‏ ,63 








el? ~۲ للهجرة/‎ 


۱ محفوظ في متحف برلين. عنه انظرء عبد الناصر ياسين: الأسلحة الهجوميةء ص ۰۵۷ شكل 
٩‏ الأسلحة الدفاعية. ص ۰۵۱۱ شكل ۱۱۱ Lane, A., Early Islamic Pottery, p. 44, 0۱.78 A‏ 


۱ سب 


والمنظر على هذا الصحن قوامه؛ فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» 
ومشرع في الهواء بسيفه؛ متحفزا لدرء خطر حيوان مفترس انقض على مؤخرة 
الفرس (شكل (YE‏ ويظهر من أسفل المنظر شكل لأرنب بري يعدو (لوحة8١).‏ 

وبوجه cale‏ فالرسم يتميز بدقة التنفیذ» والقرب -إلى حد كبير- من الواقع؛ 
كما أنه يتمتع بحيوية وحركة واضحة؛ لا نلمسها في هيئة تنفيذ ساقي 
وذراعي الفرس فحسب. بل وكذلك في حركة التفاف الفرس بعنقه ورأمسسه 
إلى الخلف وذلك علاوة على التفاف الفسارس بجذعه إلى الخلسف ملوحًا 
بسيفه في الهواء كما نلمسها كذلك في حركة انقضاض الحيوان المفترس على 
مؤخرة الفرس. 

ويبدو من ملابس الفارس قميص قصير يصل حتى مستوى ركبته- مزخرف 
بأشكال داثرية. كما أنه مشدود حول وسطه cal jay‏ ومن أسفل القمسيص لباس 
يتميز بأنه ملتصق بالساق والقدمء ويلاحظ أنه لا يوجد ما يفصله عن منطقة 
القدم» بمعنى أنه يصعب الاعتقاد بأن هذا اللباس سروال؛ فهل هسو جوربء أم 
طماق؟ يبدو أنه من الصعب الجزم في ماهية هذا اللباس ما لم يكن كما سبق 
القول أنه من مخيلة الفنان. 

Lil‏ بالنسبة لسلاح الفارس» فهو عبارة عن سيف (شكل5١/ (VA‏ طويل 
مقوس تقويسة خفيفة جداء ولهذا السيف طرف مدبب» كما أن له مقبضا بسيطًا 
ينتهي من أسفل بقبيعة دائرية الشکل؛ ويمسك الفارس في يده اليسرى ترما 
مثلث الشکل» مزين بزخرفة زجزاجية. 


(') القبيعة: هي التي تكون على طرف مقبض أو قائم السيف. عبد الناصر ياسسينء الأسلحة 
الهجوميةء ص ۰۳۰ شكل .١‏ 


-۲۷ ۱ بت 


Lil‏ فيما يتعلق بكسوة الفرس؛ فمن الواضح أن الفسرس مسرج وملجم 
ويظهر من أجزاء السرج حزام المقدمة. كما أن السرج مزود بركاب (شكل١١/‏ 
(V.‏ مثلث الشكل؛ يظهر منه بوضوح شريطه أو جلدته. المتدلية من السرج. 


أما اللجام فتظهر من أجزائه أحزمة Agua‏ والوجنة والأنف. كما يوجد في 
أعلى رقبة الفرس شریط يتدلى منه حلية لوزية الشكل. 


(شكل (YE‏ رسم على صحن من الخزف المرسوم 
تحت الطلاء بمتحف برلین. الرقة ق 5- ۷ 
عمل الباحث. )583 « 68 Lane, Early, pl.‏ 





- ۳ 


مصر ؛ 

شاعت مناظر الفرسان وهم في حالات صيد أو طرد -إلى حد مسا- علسی 
الخزف في مصر؛ خاصة خلال العصر الفاطمي؛ ومن أمثلة ما وصلنا منهاء منظر 
منفذ على صحن(" من الخزف ذي البریق المعدني» ینسب إلى القسرن السسادس 
الهجري/ ۲ ام. 

وقولم هذا المنظر. فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» مصطحبا معه بساز 
صید؛ یحط قوق يده الیسری (شكل8 ۲). 

وعلى الرغم من المیل إلى الطابع الزخرفي في المنظر؛ فقد نجح الفنان إلى 
حد ما- قي إكساب الفرس شيء من الواقعية والحركة؛ التي نلمسها في حركة 
يديه وساقيه في حالة العدو. وكذا في حركة ذراعي الفارس. وقد أمسك في 
إحداها باللجام» وحط على الأخرى الباز. 

ويرتدي الفارس قميصا طويلاً فضفاضا؛ يصل إلى قدميه» ومشدودا بحزام 
عند منطقة الوسط وله فتحة رقبة؛ لا نستطيع وسمها بأنها مقورة إذ هي غير 
مستديرة الشكل» بل ذات هيئة هندسية تتكون من خطوط مزواة. وهذا القمیص 
غني في زخارفه؛ فنجد من بينها أشكالا دائرية بداخل كل منها رمسم بطة؛ 
يخرج من رقبتها شريط متطاير إلى الخلف. ويلاحظ في الجزء السسفلي مسن 
القميص تلك الخطوط الطولية التي شغلت بزخرفة على هيئة حبيبات لولس 
متماسة: كما أنه يوجد حول عضدي الفارس شريطان. 

على cull‏ فيضع الفارس على رأسه عمامة ضخمة (شكل۴١/‏ 15)؛ ذات 








)0 محفوظ بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرةء رقم السجل: ۰۱۳۶۷۷ Lane, A., Early «jeli‏ 
Islamic Pottery, pl. 26 b‏ £ محمود إبراهيم حسينء الفثون الإسلامية في العصر الفاطمي؛ 
جساء دار غريبء القاهرةء 1555م» ص 4 ١١؛‏ عبد التاصر یاسین. الأسلحة الهجومية. 
Tiga‏ 


-\\í- 


طيات متعددة» كما أنه يرتدي في يده اليسرى قفازًا مقسمًا في موضع الأنامل 
(شكله/ (VY‏ وله واقية؛ تمنع إصابته من مخالب Shall‏ القابع على يده. 

ومن الجدير بالذكرء أن الحزام المشدود حول وسط الفارسء معلق فيه سيف؛ 
نرى منه غمده (شکل ۱۷/ (VA‏ ويمكننا أن نرجح من شكل هذا الغمدء أن 
السيف من النوع الطويل ومستقيم الشكل. 

أما بالنسبة للفرس؛ فيلاحظ أن بدنه مزين بزخرفة قوامها وريدات مؤلفة من 
نقط مطموسة؛ وربما توحي هذه الزخرفة؛ بأن على الفرس Bele‏ غير أن ظهور 
هذه الزخرفة على جميع أجزاء جسم الفرس -بما في ذلك كامل الساقين 
والذراعين- تدل على أنها ليست إلا مجرد زخرفة؛ وهو أسلوب شاع في كثير من 
رسوم الخيول التي وردت في الدراسة. 

والفرس مسرج وملجم؛ غير أنه لا يظهر من أجزاء السرج إلا حزام 
المقدمة؛ وهو مزين بأشكال حبيبات لؤلؤء كما يظهر من هذه الأجزاء Uda‏ ركاب 
(شكل؟١/‏ ۷۰) مستطيل الشكل» يتميز بجلدة أو شريط طويل. 

Lif‏ بالنسبة alat‏ (شکل ۱۰/ ۷۱)؛ فیظهر die‏ أحزمة قطعة الرأس. والجبهة. 
والوجنة. والأنف» والفك» كما يبدو العنان خارجا من الشكيمة المعترضة في فم 
الفرس. ویوجد في اعلی رقبة الفرس شریط مزدوج مزین بأشکال حبیبات لؤلؤء 
ويلاحظ أن جميع هذه الأجزاء سعدا العنان- مؤطرة بزخرفة:؛ قوامها أشكال 
حبيبات لولؤ. 


-\ jô. 













(شكل (TO‏ رسم على صحن من الخزف 
ذي البريق المعدني» بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» مصرء ق "هب عمل الياحث. 


وقريب من المنسظر السسابق» منظر آخر؛ منفذ على Ogaa‏ من الخزف 
الفاطمي ذي البريق المعدنيء يرجع إلى القرن السادس الهجري/ ۲ ۱م. 

al shy‏ المنظرء فارس في رحلة صيدء يمتطي صهوة جواده الراکض. ويقود 
فرسه بيده اليمنىء بينما يحط على اليسرى بازء ومن الأمور الملفتة للتظر أنه 
بینما وجه الفارس في وضعة ثلاثية الأرباع؛ فان كامل بدنه في وضع مواجهة 
تامة (لوحة۱۹» شکل ۱ ۲). 

ویتمیز هذا المنظر بأنه غني جذ! -کسابقه- في التفاصیل؛ سواء أكانت فسي 
ملابس الفارس أم في كسوة الفرس. 


۷ محفوظ في مجموعة فریسر. انظر: Atil, E., Art of the Arab World, Freer Gallery,‏ 
pl. 17‏ ,46 .م ,1975 Washington,‏ عبد الناصر ياسينء الأسلحة الهجومية. ص55. 


-۱ ۱- 


وفيما يتعلق بملابس الفارس؛ فهو يرتدي زيا -على هيئة زي الفارس في 
القطعة السابقة- مزخرفا بمجموعة من الدوائر تحصر بداخلها خطوطا متقاطعة: 
ويتمنطق الفارس حول وسطه cal jay‏ مشدود فيه غمد سيف طويل (شکل۱۸/ 
.۰ نرجح من خلاله أن السيف الذي بداخله من النوع الطويل كما أنه مستقيم 
الشكل. 

ويضع الفارس على رأسه عمامة ذات طيات متعددةء كما أنه يرتدي في يده 
اليسرى قفازًا مقسمّا في موضع الأنامل (شكل5/ (1Y‏ ولهذا القفاز واقية؛ يحط 

أما فيما يتعلق بكسوة الفرس. فللفرس سرج. يظهر منه قربوسا المقدمة 
والمؤخرةء وهما مزخرفان بأشكال نقاط مطموسة. ويتميزان بکبر حجمهما: كما 
أن للسرج حزامین أحدهما alja‏ المقدمة وهو مزين بحبيبات لؤلؤء أما الحزام 
الخلفي؛ فهو على هيئة شريط أفقي ينعقد عند منتصفه؛ ويتدلى من هذا الموضع 
إلى أسفل شريط آخرء ويزخرف هذين الشريطين حبيبات لؤلوٌء وقد زود السرج 
أيضًا بركاب (شکل ۱۳/ (Ve‏ يقع أعلى الذراع الأيسر للفرسء وقدم الفارس 
موضوعة في ذلك الركاب. 

أما Lad‏ يتعلق باللجام فيتبين منه أحزمة قطعة الرأس. والجبهة والوجنة؛ 
وجميعها مزينة بحبيبات لؤلؤء كما أنه يخرج من الشكيمة عنان ينتهي طرفه في 
اليد اليسرى للفارس (شكل١١/ (VV‏ 


-\ 1V- 








(شكل (YT‏ رسم على صحن من الخزف 
ذي البريق المعدني: بمجموعة فریسر" 
بواشنطن» » مصر a‏ “هء عمل الباحث» 
اتظرء 17 Atil, E., pl.‏ 







ومن مناظر الصيد الفاطمية التي وصلتنا آیضا؛ وتمثل فرسانا في موضوعات 
صيدء منظر منفذ على أجزاء مجمعة من صحن( من الخزف ذي بريق معدئيء 
ينسب إلى القرن السادس الهجري/ ۲ ۱م. 

وقوام المنظر فارس يمتطي صهوة جواده» مصطحبا معه باز صید. غير أنه 
بسبب فقد أجزاء كبيرة من الصحنء لا يتضح من الرسم سوى رأس الفسارس 
وجزء من صدره. وكذلك الجزء العلوي من رأس الفرسء والقاسم الأعظم مسن 
الباز (لوحة» ۲). 


M‏ محفوظ بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرةء رقم السجل: ۱۳۱۱۰ انظرء زكي محمد حسسن»› 
کنوز الفاطمیین. دار الرائد العربي بیروت. pt SAY‏ لوحة ۱۳۰ محمود إبراهيم حسسین» 
جساء ص ١١؛‏ عبد الناصر یاسین. الفنون الزخرفية الاسلامیة في مصر منذ الفستح 
الإسلامي حتی نهاية العصر الفاطمي» (دراسة آثارية حضارية للتأثیرات الفنية الوافدة): دار 
الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء الاسکندرية. ۲۰۰۲م . ج ۲. شکل ۰۲۳۷ 

- ۱۸۰۶ 


وعلى الرغم من الطابع الزخرفي مع الميل إلى الجمود في المنظرء فإن 
الرسم متقن إلى حد كبير؛ وخاصة قي أسلوب رسم الباز المتحفز للانقض‌اض 
على فريسته؛ كما أن الفنان نجح في توزيع عناصره في المشهد» وهو ما نلمسه 
في وضعة جسم الفارس بالمنتصفء يقابله جهة اليمين الباز وقد حط على اليد 
اليسرى للفارس» بينما في اليسار رأس الفرس وقد شرعت أذناه إلى أعلى؛ بحيث 
بدت في مستوى رأس الفارس والباز. 

ومما يؤسف له أنه بسبب فقد أجزاء كبيرة من الصحن؛ فلم يتبق منه سوى 
جزء صغير من زي الفارس» الذي يتميز بفتحة رقبة على هيئة حرف ve‏ وان 
كان غطاء رأسه (شكل4١/‏ 15) ظهر كاملاء ومن الجدير بالذكر أن هذا الغطاء ذا 
هيئة غريبة؛ وفي حدود علمي فلم يظهر له مثيل AT‏ بين النمساذج المتوافرة 
لديناء ويتكون هذا الغطاء من شكل أشبه ما يكون بالقبة؛ على يمينها ویسارها 
طرفان مدببان من أعلى؛ ومن أسفل الغطاء شريط مكون من حبيبات لؤلؤء وهو 
على هذه الشاكلة أقرب ما يكون إلى التاج» وإذا كان هذا الغطاء يمثل بالفعل تاجا؛ 
فعليه يمكن القول: إن الفارس هنا من طبقة الأمراء. 

كما أنه لم يتبق من كسوة الفرس سوى جزء صغير من أعلى اللجام» هذا 
بالإضافة إلى بقايا من شريطين يظهران أعلى رقبة الفرس ويزخرف كل منهمسا 
صف من حبیبات لولو متماسة» كما ظهر من أجزاء اللجام» ذلك العنان الذي شده 
الفارس وقبض عليه بيده الیمنی. 

ومن الأمثلة الفاطمية کذلك؛ التي وصلتنا لمناظر تمثل فرسانا في حسالات 
صيد؛ منظر منفذ على جزء من إناء' من الخزف ذي البريق المعدني» ينسب إلى 
القرن الخامس أو السادس الهجريين/ -١١‏ ؟ ۱م. 





Bahgat, A., et Massoul, F., La Céramique محفوظ بمتحف الفن الاسلامي بالقاهر $ انظرء‎ O" 
Musulmane de I’ Egypte, Le Caire, 1930, pl. XXIII 3. 
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وقوام المنظر فارس يصطحب معه باز صید. غير أنه لم يتبق مسن الفسرس 
سوى جزء من شعر الهادي -العنق- كما أنه لم يتبق من الفارس غير الجزء 
العلوي من جسمه» وقد التف الفارس ببدنه إلى الخلف التفافة شبه كاملةء رافعًا 
يديه قابضا بهما على طائر صغير التقطه الباز؛ الذي يبدو منه الرقبة 
والسرأس الممسك منقاره بالطائر المصطاد (لوحة۱ ۰۲ شکل ۲۷). 

ومن خلال الجزء المتبقي من زي الفارس. يتبين أنه يتميز بفتحة رقبة 
دائرية ذات هيئة مفصصة؛ كما أنه يوجد على عضدیه شريطان؛ یلاحظ أن 
الشريط الذي على العضد الأيسر يحمل سطرًا من كتابة كوفية؛ Lal‏ الآخر فزين 
بزخرفة تشبه حبيبات لؤلؤ. كما يضع الفارس على رأسه عمامة -لا يتبقى منها 
سوى جزء صغير- يلاحظ آنها مفصصة عند الجبهة» وفي الجهة اليمنى لوجه 
الفارس ينسدل جزء طويل من طرف العمامة؛ ثم يلتف حول رقبة الفارس لينتهي 











(شكل (YY‏ رسم على كسرة من الضزف ذي 
البریق المعدني» بعتصف الفسن الإسسلامي 
بالقاهرة» مصر. ق “هف عمل الباحث» انظر : 
Bahgat, A., et Massoul, F., pl.‏ 
XXII. 3.‏ 


-\ Ye- 


ومن مناظر الصيد التي وصلتنا من العصر الفاطمي, وتمثل فرسانا في حالات 
صيدء منظر منفذ على Ci yus‏ من الخزف ذي البريق المعدني» تنسب إلى القرن 
الخامس أو السادس للهجرة/ -aiy -١١‏ 


و المنظر قوامه» فارس يمتطي صهوة جواده» مصطحبا معه وسيلة صيده 
المتمثلة في بازء یحط على يده الیمنی باز (لوحة۲ Y‏ شکل۲۸). ويراعى أنه 
بسبب الکسر الموجود في القطعةء فقد فقد النصف الأمامي من الفرس: وجزء من 
الفارس. 


ويتضح من الجزء المتبقي من الفارس أنه يرتدي زيا -قميصا- مزينا 
بزخارف نباتيةء وله فتحة رقبة على هيئة حرف “ve‏ وان بدت مقصوصة مسن 
اسفل» وظهر كذلك من هذا الزي كم يتميز باتساعه, كما أن الفارس يضع على 
رأسه عمامة (شكل5١/‏ 15).: ويبدو أنه يضع في يده اليمنى قفاذًا يحميه من 
مخالب الباز (شکل ۷/ ۰/۱۷ وهذا القفاز من نمط القفازات التي ظهرت في أمثلة 
فاطمية آخری؛ والتي نتمیز بوجود مواضع تقسیم الأنامل. 


أما الجزء المتبقي من الفرس فیظهر فيه حزام المؤخرةء وقد تمیز بأنه على 
هينة شريط عرضيء یخرج منه عند المنتصف إلى أسفل شریط آخر في وضع 
رأسي. بحیث یشکلان هيئة حرف cor‏ ويشغل هذا الحزام زخرفة قوامها حبیبات 
‘gli!‏ متجاورة. 


La Céramique Egyptienne de P’ رال محفوظة في متحف للفن الإسلامي بالقاهرة. انظرء‎ 
Epoque Musulmane (Musée de P Art Arabe de Caire) Pupliée sos les 
Auspices du Comitéde Conservation des Monuments du ۲ Art Arabe, 
1922, pl. 53. 
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(شكل ۲۸) رسم على كسرة من الخزف 
ذي اليريق المعمدني. بمتصف الفسن 
الإسلاسي بالقاهرةء مصر ق ۵- "اش 
عمل الياحث؛ اتظر: La Céramique‏ 
Egyptienne, pl. 53.‏ 







ومن مناظر الصيد التي وصلتنا من العصر الفاطمي کذلك» وتمثل فرسانا في 
موضوعات صید. منظر متفذ على كسرة من الخزف ذي البريق المعدني» تنسب 
إلى القرن السادس الهجري/ ۲ ۱م. 

وقوام هذا المنظر» فارس يمتطي صهوة جواد؛ مصطحبا معه باز صيد؛ يقبع 
على يده الیسری. ویتحظ أنه لم يتبق من المنظر سوى جزء من بدن الفارس» 
وجزء ظهر الفرس (لوحة ۰۲۳ (VASE‏ 

وعلی الرغم من فقد جزء کبیر من ملابس الفارسء فمن المرجح أنه يرتدي 
قميصاء يتميز بأن فتحة رقبته على هيئة حرف cove‏ ویظهر منه کم واحد حول 


Philon, H., vol. 1, pl. XXVII, fig. 490. « محفوظة في متحف بناکي" بأثيناء عنها اتظر‎ O) 
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عضده شریط, كما أن الفارس يضع في يده الیسری قفازًا (فسکل۸/ (YV‏ مسن 
النوع السابق» والذي يتميز بتقسيم في موضع الأنامل. 

Lil‏ فيما يتعلق بكسوة الفرس. فيظهر لنا بوضوح الجزء الخلفي من السر ج؛ 
وقد تميز بقربوس متوسط الارتفاع» ومن أسفل السرج» يوجد اللبد؛ والذي 
نستشف من الجزء المتبقي منه؛ أنه مستطيل الشكل» ويتكون من ساحة تنتهسي 
من الخلف clay pty‏ والساحة مزخرفة بأشكال بقع مطموسة. أما الشريط فمسزين 
بهيئة حبيبات لؤلؤ متجاورة. 










(شكل (v4‏ رسم على كسرة من 
الخزف ذي البريق السعدني : بمتصحف 
بناکي: مصرء ق "هش. عمل الباحث؛ 
انظر: .لو ,1 Philon, H., Vol.‏ 
XXVII.‏ 


ومن مناظر الصيد التي وصلتنا من العصر الفاطمي أيضاء منظر منفذ على كسرة“ 
صحن من الخزف ذي بريق معدنيء تنسب إلى القرن الخامس الهجري/ all‏ 

O‏ محفوظ في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. عنه انظرء Hassan, Z, M., pl. IV‏ عبد الناصر 
یاسین. الأسلحة Ape gpg‏ ص؟7١ء‏ شكل ۰1۳ 
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والمنظر لاشسف لا يتبقى منه سوى جزء من الفارسء وخلفه باز (Ye JSE)‏ 
ومبلغ أسفنا لأن الجزء المتبقي من الرسم منفذ بأسلوب شديد الإتفان وغني 
بالتفاصيل؛ مما يعني أنه كان من المفترض آننا أمام قطعة من القطع المميزة. 

ly‏ كان الأمر؛ ففيما يتعلق بالفارس. فيتبقى الجزء العلوي من زيه؛ والذي 
يمكننا من خلاله الترجیح أنه قمیص. ويلاحظ أن فتحة رقبته مستديرة الشكل؛ كما 
أنه يوجد حول عضده شريط عريضء ويضع القارس على رأسه عمامة فخمة 
(شكل5١/‏ 55)؛ لها سن مرتقع مدبب عند المنتصف. ويخرج من هذه العماسة 
طرف؛ يلتف حول الرقبة» ثم يتطاير على الكتف الأيسر للفارس. 

أما السلاح الذي يمسك به هذا الصائد؛ فهو عبارة عن حربة (شكل5١/ (WA‏ 
يقبض عليها بيده الیسری. ولهذه الحربة رأس قوي شديد التدبيب. 











البريق المعدني: بمتحف CAN‏ الإسلامي بلقاهرق 
مصر ق -١‏ اف عمل الباحث, انظر: زكسي 
حسن. فقي الصيد عند العرب. ص ۰4۳ 
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كما وصلتنا كسرة() من الخزف الفاطمي ذي البريق المعدني» تنسب إلى 
القرن الخامس أو السادس للهجرة/ ۱۱- ۱۲م: عليها منظضر لفسارس يمتطسي 
صهوة جواده الراكض (لوحة؛ ۰۲ شكل١").‏ ونظرً! لأن فقدان أجزاء من هذا 
المنظر يحول بين التأكيد على أنه يمثل منظر صيدء فنرجح بناء على مقارنته مع 
غيره من المناظر الفاطمية المماثلة أن يكون الأمر كذلك. 


على أية حال فالفارس في هذا المنظر مفقود جزء من رأسه وجزء من 
ذراعيه المشرعتين في الهواء وقد توحي حركتا الذراعین. بأنه كان بحط على 
إحداها -الذراع الأيسر- بازء غير أنه مع شيء من التدقیق. یتسین أن حركتي 
الذراعين» تشيران إلى أن الفارس يرمي سهم قوسه(؛ والذي لا يبدو dia‏ سوى 
جزء صغير. 


جدير بالذكر أنه ليس في هذا المنظر ما يدل على أن الفارس یصطاد بالفعلء 
غير أن هناك إشارة تؤكد أن الموضوع.: يُمثل منظر صيدء بل ويبدو أنه يُعبر عن 
صيد إحدى الحيوانات الكبيرة البرية مثل الغزالء أو الأسد- وذلك یتضح مسن 
استعمال الفارس للقوس؛ وهو سلاح مناسب لصيد الحيوانات الكبيسرةء بخلاف 
البازء الذي من شأنه صيد الحيوانات الصغيرة مثل الأرانب البرية. والوعول 
الصغيرة(). ويتفق الباحث مع کون هذا المنظرء يمثل موضوع صید. إذ هو 
الموضوع الذي ساد تنفيذه للفرسان على الخزف الفاطمي. 


ويلاحظ أن جسم الفارس في وضع مواجهة تامةء وحركة ذراعيه اللتسين 
ترميان بالقوس. في اتجاه معاكس لحركة عدو الفرسء والجدير بالذكر أن رمي 


)0 محفوظة في متحف القن الإسلامي بالقاهرة. اتظرء .52 La Céramique Egyptienne, pl,‏ 
)*( راجع: محمود إبراهيم حسين» ج ١ء‏ ص؛ ١١؛‏ عبد الناصر ياسين» الأسلحة الهجومیة 
س ۰۱۰۱۸ 


0 محمود [براهیم حسین» جل ۱ء ص ۰۱۱۵ 
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الفارس للقوس وهو في اتجاه معاكس لحركة عدو الفرس. تعد من أصعب أوضاع 
الرمي(". 

ويرتدي الفارس في هذا المنظر قبای له فتحة رقبة على هيئة حرف uy”‏ 
وتظهر حاشية فتحة القباء اليسرى؛ المضمومة على الجزء الأیسر. ومشدود حول 
وسط هذا القباء حزام. وله كمان -يظهر القاسم الأعظم من أحدهما- طويلان 
ضيقان؛ لهما شريطان حول العضدین. كما يبدو أن الفارس يرتدي أسفل القباء 
اللباس نفسه؛ الذي يتميز بعدم ظهور ما يفصل بين القدم والساق. 

Laf‏ فيما يتعلق بكسوة الفرس» فالفرس مسرجء ويظهر منها بوضوح السر ج؛ 
ونشاهد من أجزائه قربوسي المقدمة والموّخرة» وقد تميزا بارتفاعهماء ویلاحظ 
أن قربوس المؤخرة مزخرف بنقاط مطموسة. ومن أسفل السرج يوجد اللبدء وهو 
مستطيل الشکل» ويظهر منه ساحة مشغولة بزخارف نباتية» ومن خلف هذه 
الساحة شريط مستطيل تشغله زخرفة قوامها مناطق مستطيلةء بداخلها أجزاء 
مطموسة. كما يظهر من أجزاء السرج حزام المقدمة» وهو مزخرف بأشكال 
حبيبات لؤلوٌ متجاورة. 

Lif‏ بالنسبة للجام. فلما كان رأس الفرس مفقود بأكمله؛ فلا نتبين إن كان 
ملجمًا أم لاء وان كان فخامة المنظر» وظهور الألجمة في النماذج الأخرى ALAS‏ 
ترجح أن الفرس كان ملجما. Baby‏ أنه يوجد جزء من شريط مزخرف بحبيبات 
لولو أعلى الرقبة. 


لل راجعء عبد الناصر یاسین. الاسلحة الهجی 4 ص ۰۱۱۸ 
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(شكل ۲۱) رسم على كسرة من الخزف 
ذي البريق المعدنيء. بمتحف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة» مصرء قى ۵- "هب 
عمل الباحث. اتظر: La Céramique‏ 
Egyptienne, pl. 52.‏ 







ونختم حديثنا عن مناظر الفرسان الممثلين على الخزف الفاطمي؛ وهم في 
موضوعات صيد؛ بالإشارة إلى OS aus‏ من سلطانيةء من الخزف ذي البريق 
المعدني؛ تنسب إلى القرن السادس الهجري/ ۲ ام. 

ولم يتبق من المنظر المنفذ على هذه الكسرة سوي جزء صغير من الفرس» 
وجزء من ساق الفارس (لوحةه Y‏ شکل۳۲)» ولا يظهر به ما يشير إلى أنه يمثل 
منظر صيد؛ غير أنه لا بأس من وضعه ضمن هذه المجموعة إذ من المألوف أن 
يكون هذا المنظر الفاطمي لفارس في رحلة صيد. 


Philon, H., vol. I, pl. XXXVII, B, fig. محفوظة في متحف 'يناكي” بأثينا. انظسرء‎ )'( 
491. 
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على أية حال؛ فالجزء المتبقي من الفارس» هي رجله الیسری. وقد وضع 
قدمه في الرکاب. أما الجزء المتبقي من الفرس. فهو يمثل النصف الأمامي مسن 
البدن؛ وفيه جزء من قائمه الأيسر؛ وجزء من AB‏ والمعرفة. ومما Badly‏ أن 
بدن الفرس مزخرف بزخارف قوامها أشكال نجمية. ونقاط مطموسة؛ تكون أشكال 
وريدات. 


ويتضح من الجزء المتبقي من الفرس» أنه كان مسرجا؛ حيث نرى فيه حزام 
المقدمة؛ كما يلاحظ أنه في منطقة بطن الفسرس يوجد زخرفة على هيئة 
شريط مجدول؛ لعله يمثل حزام البطن. كما زود هذا السرج Lii‏ بركساب 
(شکل 4 /١‏ ۰)۷۰ وضع الفارس فيه قدمه؛ ومن الجدير بالذکر أن هذا الركاب منفذ 
بطريقة واضحة جدا؛ بصورة أدق من أي ركاب آخر وصلنا منفذ علسی Liat‏ 
فاطمية آخری. 


ویلحظ أنه یتدلی من السرج. جزء مخروطي الشکل. مقسم إلى ثلاث مناطق 
عن طریق شریطین ضیقین وهينة هذا الجزء یختلف عن هيئة الثلاثة أشرطة 
التي كانت تتدلى من السروج؛ التي ظهرت في النماذج الإيرانيةء ویبدو أنه من 
المجازفة الاعتقاد Gly‏ ذاك الشكل المخروطيء بمثابة بوق» يصطحبه الفارس 
لإخراج الطيور من أوكارهاء والحيوانات من كناسهاء ومخابئها! 


Li‏ الجزء المتبقي من رجل الفارس» Ansty‏ فجميعه مكسو بخطوط عرضية 
مائلة. يتخللها عند منطقة الركبة شريط عريض مستطیل الشكل؛ خال من 
الزخرفة. وهنا نلاحظ أن الفشان قد استغنى عن الحذاء. واكتفى بزخرفة منطقة 
القدم؛ على نحو أسلوب زخرفة سائر الرجل. وهو أمر قد تكرر بصورة أو بأخرى 
في المناظر موضوع cal pall‏ والحق أنه يصعب تفسير ذلك» فهل هو يرجع إلى 
خيال الفنانء وعدم اکتراثه بتمثيل الواقع؟ أم أنه نوع من ملابس القدم؛ قريب من 


- ۷۲۸۰ 


لسرموز :۰ أو الجوربء أو نوع من لباس القدم؛ الذي كان یعرف في مصسر 
Tyne ok t‏ 










(شكل ۲۲) رسم على كسرة مسن 
الخزف ذي البريق المعدني» بمتحف 
بناكي: مصرء ق Commend)‏ عمل 
الباحث. انظر: Philon, H., pl‏ 
XXXVIII, B.‏ 


ومن المناظر التي وصلتنا من مصر أيضًا وتمثل فرسانا في موضوعات 
صيدء منظر منفذ على كسرة() من الفخار المطلي ترجع إلى العصر المملوكي في 
القرن الثامن الهجري/ ٤‏ ۱م. 


( سبقت الإشارة إلى أنها عبارة عن غطاء من لباد لنساق بلبس فوق الخف. 

0 الالشين: لباس للقدم أقرب ما يكون إلى السرموزة؛ وهو عبارة عن شريط طويل من القماش 
يلف به الساق مبتدئا من أعلى عند الركبة تقريبًا ومنتهيًا إلى أسفل الساق. وربما غطى القدم 
Lal‏ ليربط بإحكام. صلاح حسين العبيدي. ص ۰۳۲۷ وانظر شکل ٩‏ ۰۱۶ 

)© محفوظة بمتحف الفن الاسلامي بالقاهرة. انظرء 


Bahgat, A., et Massooul, F., pl. LI 2 & Abd Ar-Raziq, A., Trois Fragments de Céramique 
Lustrée Représentations Humaines, Extrait de la Revue des Etudes Islamiques, XXXVII- 
2, Paris, 1970, p.367, pl. XII ۰ 
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ويتبين من هذه الكسسرة القاسم الأعظم من جسم فارس یمتطی صهوة 
جواده؛ وملتفا التفافه هينة إلى الخلف. GBU‏ إلى بازه الساكن خلفه. أما الفرس 
فقد فُقد جزء من راسه وجزء آخر من أسفل بدنه (لوحة” ۰۲ شکل (YY‏ 

ويرتدي الفارس OG‏ يتكون من جزءین. الجزء العلوي عبارة عن مسترة أو 
قميص قصيرء مزخرف بوحدات هندسية تشبه المثلثات المتداخلة» وهو يتميز 
بفتحة رقبة مقورة وواسعةء وكمين ضيقين طويلين يصلان حتى الرسغين» وحول 
العضدين يوجد شريطان مزينان بزخرفة هندسية على هيئة المعينات المتصلةء أما 
الجزء السفلي فهو عبارة عن سروال؛ مزخرف بنقاط مطموسة ويلاحظ أنه يوجد 
في الوسط بين القميص والسروال شريط أو حزام. 


والفرس مسرج وملجمء وفيما يتعلق بالسرج فيظهر من الجزء المتبقي منسه 
-أسفل جلسة الراكب- أنه مزخرف بوحدات نباتية محورة؛ وبالطبع فلا يتبين أي 
من أجزاء السرج -كأحزمة المقدمة والمؤخرة والركاب- بسبب فقسدان معظسم 
أجزاء الفرس. 


Laf‏ بالنسبة للجام. فبسبب فقد الجزء الأكبر من رأس الفارس» فلا يتضح غير 
منطقة التقاء أحزمة اللجام؛ والعنان؛ الذي يخرج من شكيمة الفرس (شکل ۱۲/ 
۱ ويتميز هذا العنان بأنه شديد التقوس لفرط طوله( ويلاحظ أن طرفي 
العنان واضحانء وينتهيان في وضع متحد داخل القبضة اليمنى للفارس. وينتهي 
العنان .أعلى قبضة الفارس- بشكل على هيئة القلب. 


)( للعنان كما سبق القول- ثلاثة أطوال: طویل» وقصيرء ومعتدل. وهناك من شرح طريقة تقدير 
طول العنان بقوله: 'فأما الطويل فإنك إذا استویت جالسًا في سرجك فخذ وسط العنان بيدك 
واجذبه إلى قربوس سرجك» فان علا القربوس فهو الطویل. وأما المعتدل: فهو إذا جذبتسه 
ووصل إلى القربوس فهو المعتدل. وأما القصير: فإذا جذبته إلى القربوس ولسم يصل فهو 
القصیر". انظرء نبيل عبد العزيزء الخيل ورياضتهاء ص ۰۸۱۰۸۲ 


تاه ۳ اه 








(شکل (PY‏ رسم على كسرة من الفخار 
المطلي» بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرةء 
مصر ق /هفء عمل الباحث» انظر: 
Bahgat, A., et Massoul, F., pl.‏ 
LI, 2.‏ 







وننهي حديثنا عما وصلنا من مصر لمناظر الفرسان في حالة الصيد أو 
الطرد؛ بالإشارة إلى کسرة( من الفخار المزجج؛ ترجع إلى العصر الطولوني(؛ 
وهذه الكسرة عليها رسم لصائد مصطحبًا معه أدوات صیده. المتمثلة في سیف 
وباز (شکل ء ۲). 

وعلی الرغم من أن المنظر لا یظهر فيه ما يدل على وجود فرس» فنستطیع 
من خلال مقارنة مع غيره من النماذج» علاوة على وضع جسم الفارس والب از 


)© محفوظة في متحف الفن الاسلامي بالقاهرة. عنها XII, «Bi‏ .ام ,365 .م Abd Ar-Raziq, A.,‏ 
ta‏ عبد الناصر یاسین. الأسلحة الهجومية؛ ص۱۱ . 

)© سبقت الإشارة إلى أننا قد لا نلتزم في بعض الاحیان بالتسلسل التاريخي؛ وذلك لعدة أسباب 
منها کون القطعة لا تحتوي على منظر فروسية واضح -كالقطعة موضوع الدراسة- بل نرجح 
أن الأمر كذلك. 


[۳۱ 


أن نرجج امتطاء هذا الصائد لفرس. وعلى أية حال فنود التأكيد على أن السيف 
(شکل ۰ ۲/ (VA‏ الذي يحمله الصائد؛ هو من النوع المستقيم ذي الطرف المدبب. 








(شكل (YE‏ رسم على كسرة من 
الإسلامي بالقاهرةء مصرء ق ۳ فس 
عمل الباحث؛ انظر: Abd Ar-‏ 
Raziq, A., pl. ۰‏ 






غرب العالم الإسلامي: 

سبقت الإشارة عند دراسة الموضوعات ذات الصبغة الحربيةء المنفذة على 
نماذج الغرب» إلى أنه ظهر على بعضها فرسان يمسكون بأسلحة (لوحة۰۹ شسكل 
٩‏ ولما لم يظهر معهم ما يؤكد أنهم في رحلات صيد كظهور باز الصيدء أو 
الفريسة مثلا- فقد آثرنا تصنيفها ضمن المناظر ذات الطابع الحربي؛ مع عدم 
استبعاد إمكانية كون هؤلاء الفرسان في رحلات صيد. 


-\¥¥- 


وبالإضافة إلى ما تقدم فقد وصلتنا کسر:1) أخرى من صحن من الخزف 
المرسوم بألوان متعددة» عليها منظر لفرسان في رحلة صيد. وعلى السرغم مسن 
عدم توافر ما يفيد تاريخ هذه القطعة(")؛ فمن خلال مقارنتها بالنماذج السابقة 
يمكن نسبتها إلى حوالي تاريخ هذه القطع. أي بالقرنین الرایسع أو الخامس 
الهجريين/ ١-٠١‏ ام. 


والمنظر المنفذ على هذه الکسرة» قوامه فارسان متقابلان أحدهما -الأيمن- 
يحمل باز! على يده اليسرى؛ ومن أسفل يوجد حيوانان يعدوان؛ كما أنه يوجد 
طائر محلق بين رأسي الفرسين من أعلى. 

والرسم في هذه القطعة لا يختلف من حيث عدم دقة التنفيذ عن نماذج غرب 
العالم الإسلامي -السابق تناولها- ونظر! لعدم وضوح الصورة المتاحة لناء فهناك 
صعوبة في تبين التفاصيل؛ وان كان يمكننا أن نرجح أن كلا من الفارسين يرتدي 
قمیصا قصیرا أو سترة علوية أسفلها سروالء وبين هذين الجزئين حزام» وهو 
الأمر الذي وجدناه Lal‏ في قطعة أخري من المصدر نفسه (iag)‏ 


Lal‏ الفرسان فهما مسرجان وملجمان» كما أن بدن كل منهما مزين بخطوط 
متقاطعة؛ تكون أشكال مربعات صغيرة» على نحو القطعة السابقة أيضا. 





Hassan, Z, محفوظة في متحف الفن الاسلامي بالقاهرة رقم السجل: 4۷۹ ۱۳. عنها انظر»‎ “o 
pl. IX 


e)‏ لم يشر "كي محمد حسن" الذي نشر هذه القطعة إلى تاريخهاء كما أنها غير مؤرخة في 
سجلات متحف الفن الإسلامي؛ وعلاوة على ذلك فهي غير معروضة بالمتحف. 
۳۰ ۳ - 


الفصل الثالث 
مناظر التنسزه والتریسسص 


الفصل الثالث 
مناظر التنزه والتريض 


التنزه آمره معروف» ويعني: الخروج إلى البساتين والریساض والخضتر(» 
وقد يكون خروج الفرسان إلى هذه المتنزهات لغرض الترویح على السنفس 
فیسیرون بأفراسهم في تؤدة» وقد یخرجون إليها آیضنا للتریض. فتعسدو بهم 
الأفراس وترکض ركضا؛ وقد بتصدون من خروجاتهم هذه الجمع بين الحسنیین. 


Lil‏ لتریض. فمن الرياضة؛ وفیها يقوم الفرسان بممارسة الرياضة؛ التي قد 
تكون في حلبات سباق خاصة:؛ أو في ميادين مجهزة؛ أو في القفار» والريساض؛ 
والبساتين» وما شابه ذلك؛ والفرض الرئيس من ممارسة الفرسان للرياضة؛ هسو 
إفادة أجسامهم من ناحية» وإكساب خيولهم القوة والمرونة من ناحية آخری» هذا 
إلى جانب منافعها للنفس والذهن. 


ومن خلال هذا التعريف البسيط للمقصود بتنزه الفرسان وتريضهمء يتضح 
أنه يصعب الفصل التام بين المقصدينء لذا فقد حرصت على أن يكون هذا القسم 
من الدراسة جامعًا لهماء خاصة أن بعض المناظر التي ندرسهاء يصعب -أحيانا- 
التحديد dogs‏ قاطع» أيهما يقصد الفنان! 


كما لا يغيب عن ذهننا -كما سبقت الإشارة- أن هناك من اعتبر جميع أنواع 
الفروسية -كممارسة الفرسان للصید. والرمي بالقوسء واستعمال الرمح وغير 
ذلك من الأسلحة- بمثابة رياضة؛ ورغم عدم اعتراضنا على ذلك» وتأكيدنا أن 





(') هذا هو الأمر الشائع بين الناس قديمًا وحديثاء وان كان التنزه» يعني التبلحدء قال الجوهري: 
وخرجنا نتنزه في الرياض: وأصله من البعد. وقد أبدى أهل اللغة اعتراضهم على اسستعمال 
التنزه بمعنى الخروج إلى الرياض والبساتين. راجع؛ الفیروزآبادي. ج Y‏ ص7 54١؛‏ وابن 
منظور. مج ۰۱۳ ص۰۱۷ 
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التداخل في موضوعات الفروسية أمر وارد أحياتًاء بل وحتمسي أحياتا أخسرء 
فالدراسة لم تصنف مناظر الفرسان وهم یصطادون. أو وهم بأسلحتهم في هيئات 
حربية أو عسكرية» ضمن موضوعات الرياضة. وذلك لأسباب عدة؛ منها: 


أولاً: ارتأت الدراسة؛ أن هناك نوعًا من الرياضة البحتة -الخالصة- يجب أن 
تصنف كنوع مستقل عن الموضوعات التي تمثل الصيدء أو الموضوعات التي لها 
صبغة dye‏ والرياضة البحتة التي يمارسها الفرسان كالعدو والسبق بالأفراس» 
وممارسة لعبة الكرة والمخجّن أو الصولجان (البولو) -مثلاً- الأصل فيها إفادة 
الجسد( بينما للصيد مآرب أخرىء فقد يكون بغرض الرياضة. وقد يُستهدف منه 
المغئم من لحم الطائر أو الحيوان المصطاد. فهو في هذه الحالة لا شأن له 
بالرياضة. هذا بالاضافة إلى أن البعض كان يتخذ الصيد 'للهو ولیس للریاضة۳. 
أما تدريب الفرسان على استعمال الأسلحة المختلفة:؛ فهدقفه الأساسي ليس 
الرياضة لذاتهاء بل تهيئة الفرسان واستعدادهم للمعارك الحربية. 

ثانيًا: لو أخذنا بالقول: إن جميع مناظر الفروسية نوع من الرياضة؛ سيكون 
لا تصتیف واحد لا غيرء ولا شك أن تعدد التصنیفات» في ضوء الاعتبارات التي 


أخذت بها Aad atl‏ أمر ضروري وحيوي في مثل هذه النوعية من الدراسات. 





() راجعء الحسن بن عبد cal‏ ص ۰۱۲۸ ۰۱۲۹ 

(') جرجي زیدان. تاريخ التمدن الاسلامي: منشورات دار مكتبة الحياة بیروت. د. ت» مج eY‏ 
جد 6 ص ۰۱۹۰ 

۱ أذكر من هذه الاعتبارات -على سبيل المثال- منظر لفرسان في معركة حريية:؛ أو فارس 
یلیس معداته الواقية للبدن؛ ويمسك سلاحه الهجوميء أو مكتفيًا بسلاحه الهجومي. ولا يظهر 
في المنظر أي شيء ينفي كونه من المحاربيين. فلا ريب أن الأوقع تصسنيفه کموضوع ذي 
طابع حربي. Lil‏ إن كان الفارس يستعمل سلاحه في صيد حيوان أو طائرء فهو موضوع صيد 
صريح» يستوي معه في ذلك فارس يصطحب معه باز صيد. كما أنه لو ظهر لنا فارس أو “ 
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على أية حال فقد أكدت من رياضة الفروسية على العدو والسبق بالأفراس» 
ولعبة الكرة والمخجن أو الصولجان. لأنها التي وصلتنا منفذة على الخزف 
الإسلامي: وعلى الرغم من إقرارنا بأن الأصل فيها الزياضة. إلا أنها قد تسارس 
بغرض الاستعداد للمعارك cdg all‏ ولا نحتاج إلى كبير عناء في توضيح هذه 
الفكرةء وذلك في حالة العدو والسبق. إذ أنها تساعد في تدريب الفرسان؛ علسی 
سرعة العدو والكر والفر وما إلى ذلك» وقد أكد "ابن قيم الجوزية" على هذا الأمر 
واعتبر أن المسابقة بالخيل "من إعداد القوة لجهاد Met seh‏ 


أما بالنسبة للعبة الكرة والصولجان؛ فإذا كانت تمارس كنوع من الرياضةء 
فكان يُنظر إليها أيضا على اعتبار أنها وسيلة من وسائل إعداد القوة للجهادء وقد 
اعتبر علماء الفروسية أن هذه الرياضة "من أعظم أصول الفروسية منفعة لكل 
من طلب فنا من فتون الفروسية لا سيما العمل بالسيف والرمح والرمي؛ لما يقع 
فيه من الكرء والعطف. والاختلاس. Vo gall‏ والمناوشة. وتأدیسب الدواب. 
وهو تدریب للحرب» وتمرین للقلوب على القتال؛ لما فیها من الملاحة والجد. مع 
ما فيه من اصلاح ثبات الفارس في سرجه وإصلاح رجلیه في الرکساب. وهي 
صناعة لذة للملك ومکسب للمحترف بالفروسية"2. 


ونستدل على أن رياضة اللعب بالكرة والصولجان؛ كانت بالفعل تستعمل كنوع 
من آنواع التدریب على الحرب. وذلك من قصة حدئت مع تور الدين محمود" (ت 
(B814‏ الذي كان شغوفًا بهذه اللعبة» فارسل إليه آحد الصالحین -وقد كان 


= مجموعة من الفرسان؛ تعدو بهم آفراسهم. أو يمارسون لعبة الكرة والجوكان» فالمنطقي 
تصنيفهم على اعتبار أنهم يمارسون ألعابًا رياضية. 

(') ابن قيم الجوزيةء الفروسي ص8. 

۰۱۰۷ يُقال: جال واجتال إذا ذهب وجاء؛ ومنه الجولان في الحرب. ابن منظورء مج ۰۱۱ ص‎ O 

O‏ نبيل محمد عبد العزيزء الملاعيب في عصر سلاطين المماليك؛ القسم الأول الرياضة البدنية 
مع ملحق بداغات ورسوم الخيلء مكتبة الأنجلو المصرية. القاهرةء ۲۰۰۲ ص ۱۰ ۰۱۱ 
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نور الدين يكاتبه ویراسله. ويرجع إلى قوله ويعتقد فيه اعتقادًا حستا- يلومه 
على اللعب بالكرةء وأنه يتخذها للهو واللعب وتعذيب الخيل من غير فائدة دينية, 
فكتب إليه نور الدين - بخط يده - يقول: 'والله ما يحملني على اللعب بالكرة 
واللهو والبطرء وإنما نحن في ثغر العدو منا قريب» وبينما نحن جلوس إذ یقسع 
صوت فنركب في الطلب. ولا یمکننا أيضًا ملازمة الجهاد ليلاً ونهاراء شستاء 
وصيفاء إذ لا بد من الراحة للجندء ومتى تركنا الخيل على مرابطهاء صارت Lag‏ 
لا قدرة لها على إدمان السير في الطلب. ولا معرفة لها أيضًا بسرعة الانعطاف 
والطاعة لراكبها في الحرب. فهذا والله الذي بعثني على اللعب OOS SMe‏ 


ولا يفهم مما تقدم أن المسلمين في هذه الأزمان: كانوا يعتبرون رياضات 
الفروسية کالسبق. واللعب بالكرة والصولجان. من المحرمات فعن رسول الله Be‏ 
أنه قال: " ليس من اللهو محمود إلا ثلاثة» تأديب الرجل فرسه؛ Og‏ وعليه 
فحتى لو اعتبرنا أن العدو أو السبق بالأفراس» أو ممارسة رياضة الکرة 
والصولجانء نوع من اللهو. فإذا كان بغرض تأديب الأفراس. فهو من اللهو 
المحمودء أي جائز شرعا. 


على أية حال. فبالنظر إلى كم ما وصلنا من التحف الخزفية التي اشتملت 
على مناظر فرسان في حالة تنزه أو تریض. يتضح أن هذا الصنف من المناظر قد 
شاع تنفيذه أكثر من غيره في هذا الدرب من الفنون الإسلاميةء وقد كان القاسم 
الأعظم منها يُمثل فرسان يتنزهون أو يتريضون في الحدائق والرياض» وقلیسل 
منها يمثل فرسانا يمارسون رياضة الكرة والصولجان. 





)0 أبو شامة» ج ۱. ص ". 
( ابن قيم الجوزية الفروسية. Aue‏ 
-ءهغ١1-‏ 


ولا شك أن کون مناظر التنزه والتريض؛ الأكثر تمثيلاً مقارنة مع المنساظر 
ذات الطابع الحربي أو العسكري» أو مناظر الصيد والطردء يرجع إلى أسباب عدة 
لعل أهمها کون التنزه والتريض ملازم بصورة أكبر للإنسان» وقد حفلت المصادر 
المكتوبة بكثير من الإشارات التي تدل على حرص المسلمين عليهماء وهو ما 
سنعرض له فيما يلي: 


التنزه: ترتبط مناظر التئزه الخاضعة للدراسسة؛ بالرياض» والجئسات» 
والحدائق الغناء؛ وما فيها من جمال وبهاء حث الإسلام على الاستمتاع بها( 
وتدبر قدرة الله في عظمة خلقها. وأشير إليها في كثير من آيات القرآن الكريم: 
كقوله تعالى: < فیدر لسن إن طعاهء © آنا ee‏ الماء با وهم ثم mah‏ 
z 7 5‏ ۳ 
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Kt She © th Ss © 


- « oe sks oe ow FY ome my ۳ 2 ¥. “ 
oe POS بي‎ SBT آنزل ین آلشماء‎ Goll gag p وقوله سبحانه:‎ 


ew و‎ 


5 i - ae f- 
وَجَنْسوٍ‎ als Gigs Uab ين‎ EI و يٽه حَبا ماسجا وین‎ TA ينه خضرا‎ eel 


oe oot 424 اقرع« اس‎ s مر‎ =s “wk o, 
9 al 13) تمروت‎ 5 j t مُتَشَيهِ بو‎ RES GSES QUITS ین أغناب و زیون‎ 


۳ E get. “er eS 5 e 
ETA DO PANE 


وقوله عز وجل Bis‏ كم Gah galie‏ ينا حب ينه 
ون چ وجلا Ga‏ جس ٿن يل Udy ails‏ فِا ین oii‏ وچ ليأ ڪا 


(') راجعء عبد الناصر ياسين» الرمزية الدينيةء ص ۰۸۰ AA‏ 
)*( سور عبس الآيات: ۲۶- ۳۲. 
)"( سورة الأنعام» الایة: .4٩‏ 


~\¢\- 


2 رت o‏ كوم oh‏ لل ع 2 ۳ یم ما كمه م کر AI‏ ۳ 
من ثمرو وَمَا عيلته ایدریهم افلا Oy Saks‏ وچ GAL‏ الذى co gs‏ کلها Lin‏ 
و گر « ۶ ۸ مرگ کي yr fier‏ 
تنيت الرس وین آنفیهت ag‏ لا يَعْلَمُونَ Mg‏ 

Yi;‏ مومع مر o tb a‏ ری ء 
وفوله سبحانه: $ والازض GASA‏ والقیتا فِينا روّیی BIG‏ فيا من کي زوج 
بهیج ee O‏ وَذكرَئ لکل عبار ميب چ Fs‏ من E LN‏ مركا LEED‏ پو 
5 مو ی وه > ۳ uf‏ مدير که poe he tees‏ 
جنس وخب هید JR O‏ باق لها Ags ab‏ وم رَزْقَا va ly al‏ 
یت « 22° كي 
لد suis ES‏ روج Mg‏ 
2 £ - کے عرست pmr‏ یارتیو و م 253 كي ot‏ 
وقوله تعالى: < ply‏ ین LOT‏ ما٤‏ بقدر که في الأرْض وَإِنا عل ذَهَاب 
A 5 3‏ 

wnt Jet, 9 ۳ te 32 stash og 24‏ ۲ و رار ر 

ing فا فواكه كثيرة‎ IN نشانا لكر بم جس ین يل واعتسي‎ O لقدزون‎ eki 


Me R Kis 


وقد تغنى كثير من الشعراء بالرياضء والحدائق والجنات التي كانوا يتنزهون 
فيهاء وأذكر من ذلك -مثلا- مقتطفات من قصيدة للشاعر ایس وكيع 2 
«(ar ۳‏ يصف فيها الرياض زمن الربیع. فیقول(): 
هذي الریاض كأنهن عرئس ‏ يختلن بين تمايل وتبختر 
ويقول: 
وكأتما لارنج في أغصتانه اکر خرطن من العقيق الأحتر 
وكأ ورد الب‌اقلاء دراهمٌ قد ضمّخت أوساطها بالعتبر ' 





TA TY tl سورةيسء‎ )( 

۷ سورءق. الآيات: ۷- .١١‏ 

0 سورة المؤمنونء الآيتان ۰۱۸ .۱٩‏ 

CO‏ فتحي عبد المحسن محمد. الشعر في مصر في ظل الدولتین الطولونية والإخشيديةء مكتبة 
الاداب. القاهرة؛: د. ت ص 14۰ EN‏ 


-۲ 6 اس 


ality‏ من فوق jai‏ غصُونه 
وکائما الأترنج ui‏ عسجد 
والنرجس CN‏ بين رياضه 
والجلن ار يريك من أثوابه 
وكأنما المنشورٌ زر خواتم 


يرنو بمقلة أغيّد أو أخور 
ولها مقابض من حرير أخطر 
shy‏ بعين الباهت auj‏ 
نوعین بين مزاعقسر ومُعصلفر 


ونشير كذلك إلى عدة أبيات للشاعر كشاجم ( ؟- ١٠٣ه)ء‏ يصف في 
الریاض بمصرء ويقول0": 

Lil‏ ترى مصر كيف قد جُمعست 

السؤسن الفض والبنفسج وال 

كأنّها الجن Då‏ كد 


بها صنوف الرياض في مجلس 
سورد وصفر البهار والثرجس 
ما تشتهيه المین والأنفس 
من مفاخر العبقري والسسندس 


كأتها مسن عقسائق أكسوّس 


کاتسا الأرض ألبسنت Sa‏ 


وقد أحاطت بها شقائقها 


كما أن الشاعر الأمير الفاطمي 'تميم بن المعز لدين ال طالما نظم في 
الریاض والبساتین عامف وفي بستان قصره المعشوق Aaa‏ ووصلنا ما يفيد 
أنه رکب يومًا فرسًا -من آفراس الخليفة العزیز بالله- وتوجه به (لسی بستان. 
وفقد هذا الفرس catia‏ ثم وجد فنظم في ذلك شعرء كما وصلنا ما Liaj yi‏ 
أن الخليفة "المعز لدين الله" (ت (AA TE‏ كان يركب إلى بستان کافور لیتنزه» 


)0 فتحي عبد المحسن محمد ص 4 4. 
( راجع. دیوان تمیم بن المعز لدين الله ص ۰۲۹4 ۲۹۵ 
O‏ راجع. دیوان تميم بن المعز لدين call‏ ص ۰۳۲۱ 


- 6 ۲- 


ولتميم شعرًا في ذلك("). وننتخب مما قال تمیم". في وصف الروض ویمدحه(: 
أنظر لتفويف الرياض وحسنها 2 قد ld‏ يد لستحاب الممطر° 
bud‏ تخالف صبغها ونسیجها ما بين أصفر كالعقيق وأخضر 
یت حن المنظر الزاهي الذي راق العيون إلى کسریم المخبسر 
فکان ترجسها عیسون أبرزت أجفائها لكنها لسم تنظسر 
وشقائق کست الربا من نسجها حللا كتضريج الخدود الأحسر*) 


كما قال أيضًا یصف روضة7): 
وروؤضة أنف جاد الغمام لها بدمعه فكساها Aba‏ الترف 
Gy‏ باقلاءً aad YS‏ شهِيّةُ المُجتنى مَعُشوقة الهيف 
ومما قال تميم وهو في جماعة من الندماء- في بستان له(): 
نحن من البستان في iai‏ ولفظنا مثل خلاه سوا 
تذاکر يُطفي غلیل الجوی كأدمع المشتاق یوم SA‏ 


ونشير مما قاله الشاعر 'ابن الساعاتي" (ت ؛ as ١‏ 


(') راجعء ديوان تميم بن المعز لدين call‏ ص ۲ 4۲. 

(') دیوان تميم بن المعز لدين cals)‏ ص١١؟.‏ 

0 يُقال: برد مفوف: أي رقيق موشى. 

O‏ ضرج الثوب وغيره إذا صبغه ولطخه بالدم ونحوه من الحمرة والصفرة. 

!© ديوان تميم بن المعز لدين اللهء ص ۲۷۷. 

Mt ديوان تميم بن المعز لدين اه ص‎ C 

“ ابن سعید» أبي الحسن علي بن موسىء الغصون اليانعة في محاسن شعراء المائة السابعةء 
تحقیق. إبراهيم الإبياري؛ سلسلة ذخائر العرب. العدد :.)١4(‏ دار المعارف» القساهرة د. ت» 
ص۰۱۲ AYA‏ 


-غ 6 بت 


ولقد نزلت برؤضة حزتية رتعت نواظرتا بها والأنفس 
فظللت اعجباٌ حيث يَحلف صاحبي alg‏ من نفحاتها یتنفس 
ما الجو إلا غتبر والاوح إل سلا جوهر والروض إلا بشندس 


ونختم إشارتنا مما انتخبنا عن الریاض والجنات في الشعر العربي. بقول "أبو 
الحسن علي بن حفص الجزيري" في الریاض(): 
كم قد بكرت إلى الرياض وقَصَنبُها قد ذكرتني موقف الفساق 
يا حسنها والریح تلحف بعضتها بَعْضًا كأعناق إلى أعناق 
والورد خد والأقاصي مبسم وغدا البَهَارُ ينوب عن أحداق 


غير أنني أود لفت الانتباه إلى أنه يجب ألا يغيب عنا التفسير 'الميتافيزيقي" 
للمناظر التي تمثل فرسانا يتنزهون أو يعدون بأفراسهم في الریساض والحدائق 
الغناء؛ إذ وان كان من الجائز أن الفنان قصد تمثيلهم وهم يتنزهون في الرياض 
والحدائق أو الجنات الأرضية؛ فهناك احتمال بأنه يشير -بشكل رمزي- إلى مسا 
سيمتع به المؤمنون في الآخرة من جنات أعدها الله Mags‏ والتي ورد ذكرها في 


(') الحجاريء أبو عبد الله محمد بن إبراهيمء وآخرون. المغرب في حلي المغرب ( ١‏ )۰ حققه 
وعلق علبهء شوقي ضيفء سلسلة ذخائر العرب ( ۱۰ ef‏ دار المعارف» القاهرة ط "2 د. 
ت» ص ۲۲۵. 

سوف يتبين من خلال بعض المناظر التي سنقوم بدراستهاء أن هناك بعض الأسانيد التي تدعم 
هذا القول. وعن فكرة استخدام الزخارف النياتية كإشارة -رمزية- إلى الجنة التي وعد الله 
بها المتقین» راجع» عبد الناصر ياسينء الرمزية الدينية» ص۲۸ ۰۲٩‏ وانظر ما ذكره عسن 
الزخارف النباتية في قبة الصخرة» ص. ص ۰ 7- ۳۷ وما ذكره -بوجه عام- عن زخارف 
الجامع الأموي. ص. ص۳۸- 4۸ وما ذكره بوجه خاص عن الزخارف النباتية في هذا 
الجامع, ص ۰4۳ 4 4. 


(") 


=\{6- 


كثير من CLA‏ كقوله تعسالی: « وت ازيرت ءامئوا وَعَمِنُوا آلصّلِحت أن لم 

I 2 -z s-‏ ت هی ور و = Bee‏ رم tas fo‏ و 

جنس تجرى من نها الانهر كلما رُزقوأ یبا ين 3505 رَزقا قَالُوأ tad‏ نوی ژزقنا 
عد 


ae iz 
Y 4 r r ا‎ Bap d m لعي‎ 2 io IS 4¢ a Et 
Mg کدلذورت‎ Gd وله فيه ازوج مره ومع‎ Gk ين قبل واوا پو‎ 


g, A 
asr f ِو دم‎ 


وقوله عز وجل: > HAE yl aT Lis‏ بنا كنز تَعْمَلُورتَ SS By‏ فيا 
کج كب ينها رن . 


2 rd ae 5 2 7 ۳ A) 
رَوْضَاتٍ اجات لم ما‎ jeda ءامئوا وَعَمِلُوا‎ gahi « وقوله سبحانه:‎ 
و‎ Bie سد ساو‎ E 


GASH i 


يَشَآءُونَ عِندَ رهم GUS‏ هو ۲ 
den „fa 0 . ý 5‏ قرس = ۳ EH‏ ,.2 
وقوله عز وجسل: Clip‏ اليرت َامَُوا یلوا i ALENT‏ فى 4255 


Ae) حبرو‎ 


وأختم اشارتي عن الجنة التي وعد الله بها الموّمنین. بانتخاب أبيات شعر 
من قصيدة في وصفهاء تتول(): 

تفكه منها Gall‏ عند Lg Dial‏ = فواكه شتى طلعها ليس يعدم 

عناقيد من كرم وتفاح Ai‏ ورمان أغصان به القلب مغرم 


(') راجعء عبد الناصر ياسينء الرمزية الديئيةء ص١ ct‏ 4۲. 

)| سورة البقرة الآية: .٠١‏ 

.۷۳ سورة الزخرف. الآيتان: ۷۲ء‎ O 

۲۲ سورةالشورىء الآية‎ C 

NO سورة الروم الآية‎ C 
ابن قيم الجوزية. أبي عبد الله محمد بن أبي بكرء حادي الأرواح إلى بلاد الأفراح» تحقیق. طه‎ 
.؟7١ص عبد الرعوقف سعد. دار إحياء الكتب العربيةء القاهرة: د. ت»‎ 


Ati- 


وللورد ما قد ألبسته خسدودها وللخمر ما قد ضمه الريق والفم 


ومنها: ۱ 
وان ضاقت الدنیا عليك بأسرها ولم يك فیها منزل لك يلطم 
فحي على جنات عدن فإنها منازلنا الأولی وفیها المخیم 


التريض: لا يعنينا من أمر الرياضة غير الاشارة إلى ممارسة الفرسان 
للعبتين؛ هما لعبة الكرة والصولجان» ورياضة العدو أو السبق؛ ولا نحتساج السی 
تأكيد ما سبق ذكره عن أهمية هذا اللون من الرياضات لجسم الإنسان من ناحية 
ولبدن الأفراس من ناحية أخرى. 


لعبة الكرة و الصولجان: هذه اللعبة قوامها كرة تصنع من مادة خفيفة 
مرنة کالقلین وتحوه: تلقى في أرض الميدان فيتسابق الفرسان إلى التقافها بعصا 
cp Lite‏ تسمی المدجّن أو الصولجان. أو الجوکان؛ يرسلون الكرة بها في الهواء 
وهم على خيولهم!". 


وتعد هذه الرياضة من أعظم الرياضات التي ظهرت في كثير من العصور 
الإسلاميةء ولا شك أن المجال يضيق عن تتبع أخبارهاء حيث لا نهدف من هذه 
الجزئية في الدراسة» غير التعريف بأهمية الرياضات التسي مارسها الفرسان؛ 
وظهرت ممثلة على الخزف الاسلامي(. ا 


۰۱۹۸ ص‎ O جرجي زیدان» مج ۰۲ جل‎ M) 


7( جدير بالذكر أن رياضة اللعب بالكرة والصولجان؛ شاع تنفيذها على غير الخزف في كثير من 
أنواع الفنون التطبيقية الأخرى, هذا بالإضافة إلى تصاوير المخطوطات الإسلاميةء ويعتزم 
الباحث -إن شاء الله- عمل دراسة عن رياضة الكرة والجوكان في ضوء الفنون التطبيقيسة 
الإسلامية. ۱ 

- éV- 


وقد قيل: إن أصل هذه اللعبة يعود إلى الحضارة المصرية القديمة: لا سيما 
في عصر الأسرة الحادية عشر (۲۰:۰- ۱۹۹۱ق۰ Ca‏ وان كانت أكثر الآراء 
ترجح أنها ظهرت لأول مرة في بلاط الفرس حوالي القرن الرابع الهمجري؛ شم 
انتقلت إلى بلاد العرب» غير أنه لم نسمع عنها في بلاط بشي أميةء وقد وصلنا 
أخبار كثيرة عن ذيوع ممارستها في بلاط العباسیین. والطولونيين» والفاطمیین, 
والزنکیین» والأیوبیین؛ والمماليك". 


ومما لا شك فيه أن لرياضة اللعب بالکرة والصولجان أهمية کبيسرة عند 
المسلمین: وقد أكد "الحسن بن علي" وغیره. على آنها رياضة حسنة تاست 
وصفتها الحکماء والفضلاء للملوك ورجالهم؛ لما اجتمع فیها من فوانسد كثيرة 
منها: التدرب على ركوب أصناف الخيلء والانفتال!۰ والخفة والرشاقة. ومنها 
السرور والفرح بالظفر والاستیلاء مع مباشزة التألم من العجز والغلبة فان بذلك 
یعرف مقدار لذة الغلبة. ومنها: تعود الاجتماع» والتدرب» ومساعدة الأصحاب 
لبعضهاء أو تعاشد الأولياء وتعاونها على الخصوم والأعداء". 


كما أكد "الحسن بن عبد الله" کذلك على أن رياضة اللعب بالكرة والصولجان؛ 
تعد من أفضل الرياضات وأكملها بصفة عامةء إذ أن كثيرًا من الرياضات تخص 
أجزاء معينة من الجسم» فمنها ما يختص بالكفوف والسواعد» مشل الشسباكا“ء 


(') عبد العزيز صلاح سالم. الرياضة عبر العصورء تاريخها وآثارهاء مركز الكتاب للتشر. د. م» 
د. ت. ص ۰۷۳ 
)*( للاستزادة» راجع» جرجي زيدان» مج eT‏ ج ۵ ص۹۸:: احسد عبد الرازق» وسائل 
التسئية» ص. ص ۵ ۱۰- 5١٠؛‏ عبد الناصر یاسین. الفنون الزخرفية الإسلامية قي مصر, 
ص 49 ح ١‏ من نفس الصفحة؛ عبد العزيز No Niya aluga‏ 
C‏ الفتل: لي الشيء CS‏ الحبل. ابن منظورء مج ۰۱۱ SAVY a‏ 
الحسن بن عبد الله ص۲۹ ۰۱ ۱۳۰؛ وانظرء نبيل عبد العزيزء الملاعيبء ص ۰۱۰ 
أعتقد يقصد بها تشابك الأيديء وهي الرياضة المعروفة حالیا باسم "الرست". 


-\ fA- 


وتناول الطابة" أيضاء ومنها ما يختص بالرّجل مثل المشي والسعي: ومنها ما 
يختص بأنواع البدن؛ مثل المصارعة وحمل الأثقال؛ بينما رياضة لعبة الكرة 
والصولجان: " تعم البدن جمیعه» وهو يتحرك لها حركات مختلفة؛ والبصر يتبعهاء 
والرأس يلتفت إليهاء والأصوات والضجات ترتفع فيها'ء وعلاوة على ذلك فاکد 
كذلك على فواندها للخيل في الوقت نفسهء حيث إن الخيول في هذه الرياضة: 
ترتاض. وتلين رؤوسها للجوال" وغير ذلك(). 

وقد أشار بعض الشعراء إلى رياضة اللعب بالكرة والصولجان: ومنهم أبو 
نواسء الذي له أرجوزة يصف فيها هذه اللعبةء ومنها قوله عن ممارسيها!": 

جن على جن وان كانوا شر Lois‏ خبطوا علیها “fly‏ 


كما آشار أحد شعراء العصر المملوكيء إلى لعبة الكرة والصولجان؛: وذکر 
بعص منافعهاء وذلك في (ad gh‏ 

يا حسنها كرة كالنجم سائرةٌ قد طال تردادها بين الجواكين 

تفرق الهم إذا كانت مؤلفة بين القلوب بآراء السلاطين 

لجبُرهم لقلوب الجند إذا لعبوا مع الملوك وهم بعض المساكين 


العدو و السیق: كما سبقت الإشارة فلا نستطيع الفصل كلية بين مناظر 
الفرسان في حالة التنزه» وممارسة الفرسان لرياضة العدو أو السبقء إذ أن 
الحالتين قد تتلازمان في أن واحد؛ وإن كانت رياضة السبق والعدو تتم في حلبات 





.۸۵ -۸۳ عنها. راجعء نبيل عبد العزيز, الملاعیب. ص. ص‎ O 

0 الحسن بن عبد الله ص ۱۲۹. 

WEN ص‎ ct عن: القلقشندي, ج‎ O 

8 ف ققدم مسد بن لتك دق وی کی وی ا » محمد مصطفى» الهيئة 
المصرية العامة للکتاب» cpl SAE cB AULD‏ جل 4 ص AY‏ 
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خاصة بهاء فليس هناك ما يمنع أن يُنطلق عدوا بالأفراس للتريض في البراري 
والرياض وما إلى ذلك. 


ويهمني في هذا المقام التأكيد على اهتمام المسلمين برياضة سباق الخیسل. 
حيث اعتنى بها الخلفاء والسلاطين عناية خاصة. ولعل ذلك يرجع لما عرف من 
أن الرسول ی كان يجري الخيل ويسابق بهاء بل وراهن عليها Ual‏ ووصلنا 
ما يُفيد أن عمر بن الخطاب عه أمر بالسباق في الكوفة. وقد حفلت 
المصادر التاريخية بكثير من الإشارات التي تؤكد حرص واهتمام الأمويين: 
والعباسیین. والطولونيينء والإخشيديين› والفاطمیین. والمماليك بأمر سباق 
الخیل» وإنشاء الميادين الخاصة بها". 


وتزخر الأدبيات العربية بالإشارة إلى شغف الخلفاء والسلاطين المسلمين 
برياضة سبق الخیل» ووصف حلباتهاء وقد زخم الشعر العربي بذكر ذلك("» وأشير 
-على سبيل المثال- إلى قول "بي العتاهية. حين سبق يومًا فرسًا ل "هارون 
الرشید" يُسمى "لمْشمّر" كان قد أجراه مع أفراس ل 'الفضل' و'جعفر ابن يحيى 
بن خالد البرمکي۳*): 

جاءَ المشمرٌ والأفراس يَقدمّها هونا على سرعة منها وما انتهرا 

وخلف الريخ رى وهي تتبفه وم يخطف الأبصار والنّظرا 


.۲۰ ابن قيم الجوزية الفروسيةء ص ۲. ص‎ C 

m‏ للاستزادة» راجع؛ جرجي زيدان» مج Y‏ ج ca‏ ص ۰1۹۷ AA‏ أحمد عبد الرازق» وسائل 
التسلية» ص. ص؟١١- 4١١2‏ عبد العزيز صلاح سالم. ص AN NO AY ۰٩۱‏ 

راجع؛ ابن عبد ری ج ١ء‏ ص, ص -۹۷٦‏ ۰۱۷۸ 

أبن عبد ربهء ج ۰۱ ص۱۸۲. 
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على أية حال فكما سبقت LAY)‏ فقد وصلتنا أعدادًا كبيرة من مناظر 
الفرسان وهم يتنزهون أو يتريضون ويمارسون لعبة الكرة والصولجان» وإذا كان 
من الممكن للدراسة أن تنتخب منها بعض النماذج» فأحسب أنه كلما كثرت هذه 
النماذج: فلا شك أن ذلك يثري الدراسة ويدعمها. 


إيران: 


تملك إيران ثروة عظيمة من مناظر التنزه والتريض التي وصلتنا منفذة على 
الخزف؛ حتى يمكن القول: إن القاسم الأعظم الذي وصلنا من هذه المناظر علسی 
الخزف الإسلامي بوجه عام يعود إلى بلاد إيران»ء ويبدو أن أهمية ما وصلنا مسن 
هذه المناظر على الخزف الإيراني؛ لا يقف عند حد الكثرة العددية فحسسب. بل 
ويرجع أيضا إلى تنوع موضوعاتها وثراء تفاصيلها. 


وكثرة هذه النماذج» وتنوع مناظرهاء وتعدد أنواع الخزف المنفذة عليهاء 
واتساع الفترة الزمنية التي تغطيهاء هذا بالإضافة إلى تعدد المدن التي وصسلتنا 
منهاء جميعها عوامل تؤدي إلى صعوبة في اختيار الأسلوب الأنجع لتنميطهاء وقد 
استقريت على تنميطها وفق التقسيم النوعي للخزف"؛ خاصة أن التسلسل 
التاريخي للمناظر قيد الدراسةء يتناسب مع هذا التقسیم النوعي. كما جمعت كل ما 
ينسب إلى مدينة في باقة واحدة» وان كنت قد اضطررت - في أحيان قليلة - 
إلى الخروج من قيد هذا التنميط؛ لضرورات اقتضتها عوامل مختلفة ومسن 
(') هذه الأنواع, حسب ترتيبهاء فخار مرسوم تحت الطلاء؛ وخزف محزوز تحت الطلاءء وخزف 
ذو بريق معدنيء وخزف مينائي» وخزف يجمع بين أسلوبي البريق المعدني و الميناني» وخزف 
خبجي. s‏ 
00 قد تكون هذه الضرورات -مثلا- نوع من المناظر وصلنا منه عدة أمثلة منفذة على نوع معين 

من الخزف؛ ينسب إلى مدينة بعينهاء ووصلنا منظر مماثل على تحفة من نفس المدينةء غيسر 

أنه ليس من نوع هذا الخزفء كما أنه لا أمثله أخرى من نوعه» فوضعته مع ما يُشابهه من- 


-\o)\. 


المفيد الإشارة إلى أنه في ضوء ما توافر للدراسة من نماذج, تبين أن مناظر 
التنزه والتريض شاعت على أنواع معينة من الخزف» وندرت على أنواع أخسرء 
ولولا الرغبة في التيسير على القارئ» ما لجأت للعنونة حسب نوع الضزف» 
وتركت جميع الأمثلة التي بين يدي تحت عنوان BLA‏ التنزة والتريض". 


ومن المفيد قبل الشروع في دراسة المناظر التي أمكن تصنيفها على اعتبار 
أنها مناظر تنزه أو تريضء أود التنويه إلى أنه قد واجهتنا إشكالية عند دراسة 
الموضوعات ذات الصبغة الحربية أو العسكرية:؛ إذ قد نجد في منظر رسم لفارس 
يحمل سلاحه, وربما يرى البعض أنه في رحلة صيدء غير أنه لما كان المنظر 
يخلو من أي شيء يدعم هذا القول -كظهور الفريسة. أو باز الصيد- فقد صنفته 
الدراسة ضمن الموضوعات ذات الصبغة الحربية أو العسكرية. ومثل هسذه 
الإشكالية وجذت بصورة أو أخرى في الموضوعات التي تمثل فرساتا يتنزهون أو 
یتریضون. غير أنها كانت قليلة بالمقارنة مع النماذج الكثيرة؛ التي لا خلاف على 
أنها لمناظر تنزه أو تريض. 


والحق أنه طالما نملك عديدًا من النماذج التي لا خلاف على أنها تمثل مناظر 
تنزه أو تريض» فكان من الممكن أن نتجنب النماذج التي عليها اخستلاف. أو 
نتناولها دون الدخول في تفاصيل أسباب تصنيفها ضمن هذه Aye gill‏ من المناظر› 
غير أن الدراسة لا تميل إلى سلك هذا النهج» وتفضل المنهج التحليلي؛ لتصل من 
خلاله إلى نتيجة ماء قد تتفق مع البعض» وقد تختلف مع آخرین. وحسبنا أن باب 
الاجتهاد مفتوح» كل يدلو co shay‏ معتمدا على ما يملكه من أسانيد. 


= مناظر. كما أن لدينا کثیر! من التحف التي لا تنسب إلى مدينة بعينهاء فوضعت متتجاتها مع ما 
يُماثلها من مناظر وصلتنا من مدن معلومة. 


۵۲ لوه 


الفخار المرسوم نحت الطلاء : 


وصلنا على هذا النوع من الفخار. منظر وحيد يُمكن تصنيفه على اعتبار أنه 
من مناظر co jit!‏ وهو منفذ على سلطانیة() ترجع إلى 'نيسابور" في القرن الرابع 
الهجري/۰ a)‏ 


والمنظر قوامه» فارس يمتطي صهوة فرس, يسير به بتؤدة: ويقبع على 
مؤخرة الفرس طاووس؛ كما أنه يوجد طاووس آخر بين ساقي وذراعي الجواد؛ 
وهو يشد بمنقاره الطرف السفلي من اللبد الذي بأسفل السرج (لوحة ۰۲۷ شكل 
۰۵ وتكاد أرضية المنظر تكتسي بالزخارف النباتية؛ مختلفة الأشكال والهيئات. 


وفي ضوء الوصف السابق. فلا إشكالية في تصنيف المنظر على اعتبار أنه 
من مناظر التنزهء وأن الفارس ينعم بالسعادة» التي زر يرمز لها برسم الطاووسان7") 
غير أن هناك إشارة تفيد أن الفارس ربما مستعد لرحلة صيدء خاصة أنه يرتدي 
ما يُشبه قميص الزردء وينتعل حذاء ذا رقبة طويلةء ومثل هذه الملایس كان 
يرتديها الصائدونء لوقاية أبدانهم إذا هجم عليهم حيوان ضاري"ء وإذا كنا لا 
نستطيع نفي هذا الرأي فلا نستطيع ایضا أن نؤكده» وتصنف الموضوع علسى 
اعتبار أنه موضوع صيدء خاصة أنه لا يظهر به, مسا يسدعم ذلكء كالفريسة 
المصطادة:؛ أو باز الصيد مثلا! 

Us‏ كان الأمرء فالمنظر بوجه عام يميل إلى الطابع الزخرفي؛ والبعد عن 
تصوير الواقع» كما يتميز بالأسلوب التخطيطي» وان كنا نلمس شيئًا من الحركة 
في طريقة تنفيذ ذراعي الفرسء وكذلك في ذراعي الفارس؛ وقد شرع في الهواء 


Irwin, R., p. 242, fig. 205 عنها انظر»‎ ."David Collection” محفوظة في‎ 0) 
Daneshvari, A., A Preliminary Study of the Iconography of the Peacock in راجچسع»‎ m 
Medieval Islam, the Art of the Saljuqs in Iran and Anatolia, p. 192, pi. 181 
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بذراعه الأيمن: ممسكا بسبابته وإبهامه ثمرة -على الارجح ثمرة رمان- سا 
الذراع الأيسر فيقبض فيها بيده على عنان فرسه. 

جدير بالذكر أن هناك من يربط بين ظهور الطواویس في مشل هذه 
الموضوعات والجنة التي وعد الله بها المتقین(» كما لا يُخفى علينا أن ثمار 
الرمان؛ تعد من فاكهة الجنة( ومن ثم فهذا يستدعي ما سبق قوله من احتمال 
أن بعض مناظر التنزه والتريض الخاضعة للدراسة» قد ترمز إلى ما سينعم به 
المؤمنون في الجنة؛ وربما يدعم هذا أيضًا ظهور الطواويس في المنظفرء ومن 
المعروف ارتباط هذا النوع من الطيور بالجنةء وقد نفذت وفق هذا المفهوم على 
كثير من أنواع الفنون الاسلامیة. 

على أية حال» فيرتدي الفارس سترة أو قميصا قصيرًا مزخرفًا بمناطق شبه 
مستطيلة متصلة ببعضها ويتوسط كل منها خط رأسي(؛ ويلاحظ أن كم ذراعه 
الأيسر خال من هذه الزخرفةء ويرتدي من أسفل هذا القميص سروالاًء ويتمنطق 
Lagin‏ بحزام مشدود حول الوسطء كما أنه ينتعل plia‏ وهو على الأرجح من 
النوع ذي الرقبة الطويلة. غير أنه يلحظ وجود شريط ضيق بين منطقة القدم 
والساق؛ مما قد يشير إلى أن الجزء الموجود عند الساق. واقية لهء ما لم يكن 
هذا الشريط الضيق مجرد زخرفة؛ كالشريط الذي يعلو منطقة الساق؛ والذي يتميز 
بتقسيمه إلى مناطق مستطيلة صغيرة الحجم. 


O‏ راجعء عبد الناصر یاسین. الرمزية الدينية» ص۸۸. 

© راجعء عبد الناصر ياسين» الرمزية الدينيةء ص ۰4۸ 1۲. 
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O‏ زخرفة هذا التميص تجعله قرييًا من شكل الدروع التي كان يرتديها الفرسان في الحسروب أو 
عند الصيد. عن أمثلتها انظر ,270 Nicolle, D., fig. 18, pl. 266, p. 253, fig. 22. Pl.‏ 
5 .م؛ غير أنه -كما سبق الذكر- لا يظهر في المنظر ما يجعلنا نصنفه ضمن المناظر ذات 
الطابع الحربي أو العسكريء أو ضمن مناظر الصيد والطرد. 

-۶ ۵ له 


Lal‏ كسوة الفرس؛ فللفرس سرج؛ يظهر منه قربوسا المقدمة والمؤخرة؛ 
اللذان يتميزان بارتفاعهماء وبأسفل السرج ctl‏ يتميز بأنه طويل من أسفل بشكل 
مبالغ فيهء إذ يمتد أسفل قدم الفارس بمسافة کبيرة؛ ویصل إلى أدني ساق 
لفرس. ويزخرف هذا اللبد؛ نقاط صغيرة تكون مناطق هندسية الشكل. كما يشد 
السرج في المقدمة والمؤخرة حزامان؛ يشغل كل lagia‏ صف من دوائر متماست 
ويتدلى من هذين الحزامين أوراق نباتية مدببة الشكل؛ يبلغ عددها أربع في 
الحزام الخلفي وثلاث في الحزام الأمامي كما أن السرج مزود بركاب (شسکل ۱۵/ 
؟*) وضع فيه الفارس قدمه الیسری. والركاب من النوع حلقي الشكل؛ ويتدلى 
من السرج بواسطة جلدة أو شريط طويل. 


Lad Lil‏ يتعلق باللجام؛ فلم يظهر منه سوى حزام اتف وكذلك العنان» ومن 
الجدير بالذكر أن العنان ينتهي في قبضة الفارس بشكل على هيئة المثلسث 
(شکل ۱۳/ (er‏ 


(شکل (Ye‏ رسم عطسی سلطقية سن الفخسار 
المرسوم بالوان متعبدة تحت قطلاء بمجموعسة 
ديفيد“ ایران: ق 4ه عمل البلحث: انظطسر» 
Irwin, R., fig. 5‏ 
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الخرف المحفور: 


توصلت من هذا النوع إلى نموذج وحید. يُمكن تصنيفه على اعتبار أنه منظر 
تنزه أو تريض» وهو منفذ على سلطانیة» تنسب إلى ما بين القرنين الرابع 
والسادس للهجرة/ ۲-۱۰ ۱م. 


وقوام هذا المنظر فارس يمتطي صهوة جواده الراکض. والفارس يرفع يده 
اليمنى في الهواء ممسكا فيها بلجام فرسه؛ أما اليد اليسرى فهي مجنحة؛ ويلاحظ 
أنه يقفل فيها بإبهامه على سبابته مشكلا هيئة داثرة» ومما يُلحظ أن الرسم منفذ 
بأسلوب كاركاتيري" (شكل ۰۳5 أما أرضية المنظر فقوامها أفرع وأوراق نباتية 


ويرتدي الفارس قميصًا مزخرفا بزخارف che giia‏ منها ما هو نباتي» ومنها 
ما هو على هيئة مجدولة. وأخرى على هيئة نقاط وغير ذلك والقميص مشدود 
حول وسطه حزام» وبالنظر إلى ما ينتعله الفارس يمكن القول: إنه حذاء ذو رقبة 
طويلة. ويُلحظ أن له طرف مدبب منحني إلى أسفلء وبالطبع فالحذاء لا يأخذ هذا 
الوضع. إلا إذا كان الفارس شادًا لطرف قدمه! 


أما الفرس فهو مسرج وملسجم. ويبدو من سرجه قربوسا المقدمسة 
والمؤخرة؛ ويلاحظ Lag]‏ يرتفعان بشكل مبالغ فیه, كما يظهر أسفل جلسة 
الفارس جزء من السرج» مشغول متنه بزخارف نباتية "آرابسك"؛ يحف بها إطار 
مشغول بتهشیرات. ويظهر من أجزاء السرج أيضاء حزاما البطن والمقسدمة. 

Lii‏ اللجام فنفذ هو الاخر بأسلوب اصطلاحي؛ فلا يظهر منه سوى ش كل 
دائري -یمثل الخطيمة- يخرج منه العنان. 


( محفوظ في متحف المترو بولیتان" g‏ يورك. عنه انظر» .315 Migeon, G., Tome I, fig.‏ 
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(شكل 1%( رسم على سلطانية من الضزف المحفور؛ 
بمتحف المتروبوليتان» إيران» -٤‏ اف عمل الباحث. 
انظرء .315 Migeon, G., vol. II, fig.‏ 


الخزف ذو البريق المعدني: 

يُقدر لنا كذلك أن نستهل دراسة هذا الصنف من المناظرء بمنظر هناك خلاف 
عليه» diy gal‏ موضوع تنزه وتریض. al‏ موضوع صيدء وهذا المنظر منفذ على 
سلطانية() من "الري مؤرخة بسنة ٥۸۷‏ ه/ ۱٩۱۱م.‏ 


وقوام المنظر على هذه السلطائية» دائرة مركزية يشغلها فسارس يمتملي 
صهوة col ge‏ وتنتشر في أرضية المنظر الزخارف النباتية» والتسي من بينها 
شجرتي سروء إحداهما من أمام الفارس والأخرى من خلفه (شكل ۰/۳۷ هذا 
بالإضافة إلى لفيف من الأفرع النباتية المحورة؛ التي تتصل بها -على جانبي 
رأس الفارس» وبين قوائم الفرس- أشكال قد تبدو رسوما لحيوان Lays)‏ أرنسب)» 


Pope, A., vol. 11, p. 1555, vol. V. pl. 638 «pil محفوظة في متحف الفن بشیکاخو. عنها‎ C) 
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وطيورًا (طواویس)» جميعها شديدة التحويرء وتحويرها هذا مع دمجها بالأفرع 
النباتية» تشكك في طبيعتها! 


ويحيط بالمنظر السابق شريط دائري ضيق مشغول برسوم حيوانات -فهود. 
وكلاب» وأرانب برية- تعدو خلف بعضها. ويليه شريط دائري أكبر حجمًا يشغله 
مجموعة من الأشخاص يجلسون القرفصاءء ويفصل كل منهما عن AYI‏ شجرة 
سروء والأرضية قوامها؛ أفرع نباتية. ويلي هذا الشریط. شريط دائري ضيق 
تشغله رسوم الحيوانات نفسها -التي ظهرت في الشريط الضيق السابق- التي 
تعدو خلف بعضها. 


مستطیلاه يتضمن كل منها شكل دائري -مشكل من أوراق نباتية- بداخله فارس 
يمتطي صهوة جواده الراکض. ثم يليه أخيرًا شريط ضيق يحتوي على كائنات 
خرافية -أبو الهول- تعدو خلف بعضها. 


ومن الواضح أن المنظر هنا يتضمن موضوعات مركبة» فالفارس الذي في 
الدائرة المركزيةء يبدو کأنه في نزهة؛ والفرسان الاثنى عشر الذين في الشريط 
الدائري -قبل الأخير- يبدو أنهم يكملون مشهد التنزه؛ وان كان ركض آفراسهم 
التي تعدو خلف بعضها قد يُشير إلى أنهم في سباق» والأشخاص الذين يجلسون 
القرفصاء بين الأشجار والأفرع النباتية» كأنهم يجلسون في حديقة:؛ والشريط 
الضيق الأخيرء والذي به أشكال الكائنات الخرافية -أبو الهول- يرمز إلى السعادة 
التي ينعم بها جميع هوّلاء الأشخاص. 


غير أن “Eva Baer”‏ اعتبرت الموضوع موضوع 'صيد C She‏ وربما 
أخذت بهذا القول. لظهور تلك الحيوانات التي تعدو خلف بعضها في الشريط 


Baer, E., pl. XXXVII, 66 اتظرء‎ > 


. «SOA. 


الضيق المحيط بالدائرة المركزية. وكذا تلك التي تعدو خلف بعضها في الشريط 
الدائري الذي يُحيط بالأشخاص الجلساءء وربما أيضًا لظهور الحيوان والطیسور 
المحورة في الدائرة المركزية. 


والحق أن محاولة تصنيف مثل هذه الموضوعات المركبة أمر غير همین إذ 


على الرغم أنه كان بإمكاني الأخذ برأي “Eva Baer”‏ وتصنيفه كموضوع صید. 
فقد وجدته أقرب إلى موضوعات التنزه أو التريضء لغلبة هذا الأمر في مناظره؛ 
وقد دعاني لذلك أسباب عدةء منها: 


الأشخاص الجلساء الذين ظهروا في المنظرء يفقده أية علاقة بموضوع 
الصيد. 


هيئة الفارس الذي في الدائرة المركزية لا تدل على أنه يصطادء فلا هو 
يصطحب طائر أو حيوان صید. ولا معه سلاح يصطاد به. 
لا يظهر مع الفرسان الاثنا عشر أي شيء له علاقة بموضوع الصيد. 


الحيوانات التي تعدو خلف بعضها -والتي قد تكون الصائدء والمصطاد- 
منفصئة تمامًا عن الفرسان» ومثل هذه الحيوانات التي تعدو خلف بعضسهاء 
ظهرت في مناظر أخرى لا تحتوي على موضوعات الصيدا'ء والتي سوف 
نتطرق إلى بعضها في ثنايا البحث. 

بمقارنة المنظر موضوع التناول. مع عشرات أشكال الفرسان في موضوعات 
الصيد التي وصلتنا منفذة على الخزف الإيراني» يتضح بعد الشقة بينها. 


Uy‏ كان الأمرء فعلى الرغم من صغر حجم الفرسان المنفذين على هذه 


السلطانية» وتناهي دقة تنفيذ تفاصيلهاء فيمكننا أن نتبين بالنسبة للفارس الذي 
يشغل الدائرة المركزية» أنه يرتدي قميصًا له فتحة رقبة دائرية محكمة الغلق حول 





Lane, A., Early Islamic Pottery, pl. 52, B انظر على سبيل المثال:‎ ۱ 
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الرقبة» وكمين ضيقين طويلين يصلان حتى الرسفین. والقميص يصل طوله حتى 
منتصف ساق الفارس» وهو مشغول بأكمله بزخارف نباتية دقیق ويرتدي من 
أسفله سروالا؛ خال من الزخرفة» كما یضع على رأسه غطاء من نوع "الشاشیة. 


آما فرس هذا الفارس. فهو مسرج وملجم» وفیما یتعلق بالسرج» فنری مسن 
اجزائه حزامي المقدمة والمؤخرةء ویوجد أسفل السرج لبد مزين بقلیسل من 
العناصر الزخرفية» ویحده من الخلف شریط ضیق؛ مشغول بنقاط مطموسة كما 
أن السرج مزود برکاب وضع الفارس فيه قدمه. وظهر كذلك شريط الرکساب 
المتدلي من السر ج. 


آما Lad‏ یتعلق بلجام هذا الفرس. فرغم دقة الرسم. فقد حرص الفنان على 
أن يظهر cog! jal‏ المتمثلة في أحزمة قطعة الرأس» و Aguas)‏ والوجنة, والأنف» 
كما يبدو جزء صغير من العنان» خارجا من الشكيمة. 


Ld‏ بالنسبة للأثنا عشر فارسنا الآخرين» فهم يرتدون قمصانا مشابهة لهيئة 
قميص الفارس الرئیس. وان لوحظ أنها مزينة بأشكال نقاط صغيرة مطموسة. 
كما أنها تتطاير إلى الخلف مغطية منطقة السرج وجزء كبير من اللبد» ويبسدو 
من أسفل القمصان سراويل خالية من الزخرفة. 

أما فيما يتعلق بالاثنا عشر فرسا؛ التي يمتطي صهواتها هؤلاء الفرسان؛ 
فهي مسرجة وملجمة أيضاء كما هو الحال في الفرس الرئيسء ويلاحظ أن أبدان 
هذه الأفراس مزينة بزخرفة قوامها أشكال دوائر مطموسة:؛ بينما كان بسدن 
الفرس الرئيس خاليًا من أي زخرفة. 


5252008 








(شكل (YY‏ رسم على سلطانية من الخزف ذي البريق 
المعدني؛ بمتحف الفن بشسكاغو؛ إيران: PAV‏ هس 
عمل الباحثء انظر. Pope, A., vol. V, pl‏ 
638 







وبخلاف المنظر السابق. فقد وصلنا عديد من نماذج الخزف ذي البريق 
المعدني المنسوبة إلى الري" والتي تضمنت مناظر صريحة لفرسان يتنزهون أو 
یتریضون. ومنها منظر على صحن! تسب إلى القرن السادس الهجري/ ۲ ۱م. 


وقوام هذا المنظر» فارس يمتطي صهوة جواده الراکض؛ وهو منفذ على 
أرضية من الزخارف النباتية (شکل۳۸)؛ التي تکاد تملأ کامل الأرضية. 


ويرتدي الفارس قميصاء مزخرفا بأشكال دوائر مطموسة. وقد شد حول 
وسطه حزاماء وللقميص فتحة رقبة على هيئة حرف " ۷ وكمين طويلين 
واسعین. وهو ما يظهر بشكل جلي في كم الذراع الأيمن: وقد خرجست منه يسد 


)0 محفوظ في "Freer Gallery”‏ بواشنطن. عنه «il‏ نعمت إسماعيل عسلامی. ص VON‏ شسکل 


Wilson, E., Islamic Designs, British Museum, London, 1988, fig. 14 & Hillenbrand, ۰ ۸ 
R., p. 138, pl. 144. 
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الفارس؛ ممسكة بعنان الفرس. آما اليد الیسری؛ فهي تمسح على أعلى هادي - 
عنق- الفرس؛ ويوجد حول عضديه شريطان» كما يضع الفارس على رأسه 
عمامة (شکل ۱۷/ 55( 


أما فيما يتعلق بالفرس؛ فيلاحظ أن كامل جسمه مزين بزخرفة قوامها أشكال 
دائرية -تشبه العنصر المعروف بعين الطاووس- وكما سبق القسول في غير 
موضع: إن الغرض من هذه الزخرفة هو cus Jill‏ ولا محل لاعتقاد أنهسا تمشل 
زخرفة لعباءة على الفرسء ويؤكد ذلك أنها تظهر بين الشعر المنسدل على هادي 
الفرس وقوائمه. 


والفرس مسرج وملجم. وان كان لم يظهر من أجزاء السرج غير حزام 
المقدمة» كما يبدو من أسفل السرج لبد مستطيل الشکل» يصل إلى مؤخرة الفرس› 
ويزخرف هذا اللبد أشرطة طولية. في إحداها أشكال تشبه الدلاياتء وفي نهايته 
تتدلى دلايات على مؤخرة الفرسء كما يظهر كذلك من أجزاء السرج ركاب» وضع 
الفارس فيه قدمه. 

Lal‏ بالنسبة لأجزاء اللجام؛ فتظهر منها أحزمة قطعة الرأسء والجبهةء 
والوجنة؛ والأنف» والفك. هذا بالاضافة إلى العنان الذي يخرج من الشكيمة 
(شکل 4 ۱/ ۷۱)؛ وينتهي في قبضة الفارس اليمنى» ویلحظ أن يده اليسرى تمسح 
على هادي الفرس. 
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(شکل (TA‏ رسم على صحن من الخسزف ذي 
البريق المعدني: بمجموعة فريرء إيران» أواخر 
ق “ف عن: 14 Wilson, E., fig.‏ 





ومن مناظر الفرسان الذين یتنزهون أو بتریضون» ووصلتنا على خزف 
"الري" ذي البريق المعدني» منظر منفذ على صحن!) ينسب إلى أواخر القرن 
السادس أو أوائل القرن السابع للهجرة/ ۲ ۱۳-۱م. 


وقوام هذا المنظرء فارس يمتطي صهوة جواده الراکض. وأرضية المنظر 
عبارة عن أفرع وأوراق نباتية كبيرة الحجم (شكل4”؛ لوحة۲۸). Laag‏ يلاحظ أن 
الفارس يرفع يده الیمنی ممسكا فيها بمقرعة (شكل؟/ (YY‏ مما تستخدم لقرع 
الأفراس لحثها على العدو إذا تقاعست. 

ويرتدي الفارس قميصا مزخرفا بدوائر صغيرة مطموسة؛ في وضع رأسي 
متساويء ومشدودا حول وسطه حزام يتدلى من منتصفه شريط مزدوج, وله فتحة 


Lane, A., Early Islamic Pottery, .م‎ 38, pl. 5 محفوظ في متحف ككليفلاتد" للفن. عنه انتظلرء‎ 0) 
C& Pope, A., vol. ۷۰ pl. 633 ۰ 
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رقبة دائرية شديدة إحكام الغلق حول الرقبة» ويتميز كماه بضسيقهما وطولهما 
الواصلين حتى الرسفین» ويرتدي الفارس أسفل القميص سروالاً؛ شسغل بصف 
رأسي من نقاط كما أنه يضع على رأسه عمامة (شکل۱۸/ ۰/۰5 وفي قدمه 
حذاء مدبب من الأمام. 

أما بالنسبة للفرس فبدنه مزين بمناطق مطموسة بعضها يشبه الأوراق 
النباتية» كما أنه مسرج وملجمء وفيما يتعلق بالسرج فيظهر من أجزائه؛ حزاما 
المقدمة والمؤخرةء ولبد خال من الزخرفة» يغطي معظمه رداء الفارس. كما أن 
السرج مزود بركاب (شکل۱۰/ (Ve‏ مثلث الشکل» يضع الفارس فيه قدمه. 
ويلاحظ ظهور شريط هذا الركاب. 

أما Lad‏ يتعلق باللجام (شكل5١/‏ ۷۱)؛ فيظهر من أحزمته قطعة السرأس. 
والجبهة. والوجنةء والاثف. والفك؛ كما يخرج من شكيمة الفرس عنان ينتهي 
طرفه في اليد اليسرى للفارس. 





(شكل (TA‏ رسم على صسحن من الخسزف ذي البريق 
المعدني: بمتحف Cleveland”‏ هيران أواخر 


Lane, A., أوائل ق ۷ف عمل الباحث؛ قظرء‎ ١ ق‎ 
Early Islamic Pottery, pl. 55 C 
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ومن مناظر الفرسان في حالة التنزه أو التریض, وصلتنا على خزف "الري" 
ذي البريق المعدني منظر منفذ على صحن! يرجع إلى أواخر القرن السادس أو 
أوائل القرن السابع للهجرة/ ۱۲- ۳ ۱م. 


وقوام هذا المنظر؛ الفارس نفسه؛ الذي يمتطي صهوة جواده الراکض» على 
أرضية قوامها أفرع وأوراق نباتية كبيرة الحجم؛ ويُلحظ أن هذا الفارس ملتح؛ 
ویبدو في مرحلة الكهولة (لوحة۰۲۹ شكل ۰)4۰ بخلاف القارس الذي ظهر في 
القطعة السابقة. وكان بدون Aged‏ وفي مرحلة الشباب. 


ويرتدي الفارس قميصا؛ يتميز بفتحة رقبة مقورة؛ تنتهي من أسفل بشق 
يصل إلى أعلى منطقة البطن؛ وقد خرف الجزء العلوي من القميص -عند منطقة 
الصدر- بأشكال دوائر صغيرة مطموسة» ومن غير الواضح ما إن كان مشسدودا 
حول وسط القميص حزام أم لا؛ أما الكمان فهما طويلان وواسعان عند الرسغ. 
وليس من السهل القطع بما يلبسه الفارس أسفل القميص, إذ لا شيء يفصله عن 
منطقة القدم» ليمكننا القول: All‏ سروالء كما أنه لا يوجد حذاء في قدمه؛ ويبدو 
أنه من الصعب الاعتقاد بان الفارس يرتدي جوربًا أو طماقّا أو سرموزة! 


أما الفرس فيزخرف بدنه أشكال أوراق نباتية ثلاثية البتلات وأشكال دوائر 
مطموسك والفرس مسرج وملجمء ويظهر من أجزاء السرج؛ حزاما المقدمة 
والموخرة» هذا بالاضافة إلى لبد السرج؛ الذي زخرف باشکال شبه دائرية»› 
وشریط عرضي في AL Spe‏ یتضمن خطوطا رفيعة ملتفة. 





)( محفوظ في متحف 'فكتوريا وألبرت” پلندن. عنه Lane, A., Early Islamic Pottery, p. «Hail‏ 
© 52 .ام .137 زكي محمد حسن» آطلس: شكل ۲۰ ۰۱ رایس ص ۰۷٩‏ شكل 55. 
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وفيما يتعلق باللجام؛ فيبدو من آحزمته» حزام الجبهة Ata gly‏ والأنف. 
والفك. كما يلاحظ أنه يوجد أعلى عنق الفرس؛ شريطان يشغل کل منهما زخرفة 
قوامها صف من حبيبات اللؤلوُء ومن الواضح تمامًا أن السرج غير مزود بركاب. 










(شكل ۰) رسم على صحن مسن الخزف ڏي 
البريق المعدني» بمتحف فكتوريا والبرت. إيران» 
أواخر ق ٠‏ أوائل ق ۷ه عمل البلحث. انظر: 
C.‏ و52 Lane, A., Early, pl.‏ 


وآخر ما نتناوله من مناظر الفرسان التي و صلتنا منفذة على خزف السری" 
ذي البريق المعدني» منظر على بلاطة(') تنسب إلى أواخر القرن السادس أو 
أوائل القرن السابع الهجري/ ۱۳-۱۲م. 


وقوام هذا المنظر فارس gila‏ يمتطي صهوة جواد؛ يسير به فسي تسودقة 
ومن خلفه ثلاثة أشخاص -ربما Jay‏ وسيدتان- كما يوجد أمام ساقي الفرس 
حيوان لعله کلب» والرسم قائم على أرضية من الزخارف النباتية (شكل١؛)‏ 





Pope, A., vol. II, Fig. 544 عنها انظر»‎ ." Kelekian محفوظة في مجموعة‎ 0) 
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الكثيفة المحورة. نلمح من بينها أربع شجيرات سرو. ثلاثة منها بين قوائم 
الفرس. والرابعة خلف ساقه اليمنى. 


جدير بالذكر أن Pope’‏ " رجح أن هذا المنظر يمثل الدخول إلى القدس( أي 
أن الشخص هنا هو السيد المسيح. ومن المعروف أن السيد المسيح دخل القدس 
ممتطيًا (UL‏ بينما المطية في هذا المنظر عبارة عن فرس. ورغم إمكانية ما 
ذهب إليه Pope”‏ ۰ واحتمال خطأ الفنان في رسم نوع المطيةء وبدون الدخول في 
تفاصيل يطول شرحهاء فليس أمامنا بد غير أن نتعامل مع المنظر على اعتبار أنه 
لفارس, كما لا نستطيع تصنيفه غير ضمن هذه المجموعة من المناظر. 

على أية حال؛ فالفارس في هذا المنظر يرتدي ثوبًا فضفاضا طويلا -لعله 
رداء(2- مزخرف بزخارف نباتية- أرابسك- دقيفةء وله فتحة رقبة دائرية 
محكمة القفل حول الرقبةء وكماه واسعان وطويلان» ويظهر على عضد ساعده 
الأيسر شريط. 





Pope, A., vol. II, راچع» 1556 .م‎ Č 

M‏ ووصلنا منظر دخول السید المسیح إلى القدس وهو يمتطي الأتان. ضمن زخارف زمزمية من 
النحاس المکفت تنسب إلى بلاد الشام في العصر الأيوبي. راجع. عبد الناصر ياسين» الفتضون 
الزخرفية الاسلامية بمصر. ص ۰۱۲۱ كما وصلنا منظر دخول السید المسیح إلى القدس منقذ 
على طست الصالح نجم الدين أيوب» المحقوظ بمجموعة فریر" بواشنطن. راجع» عبد الناصر 
یاسین. الفتون الزخرفية الاسلامية بمصر. ص ۰۱۵۳ ۱۵4. ومطية السید المسیح في هذا 
المنظر [حمار] أتان. راجع. عبد العزیز صلاح سالمء العائلة المقدسة والتصاویر المسيحية في 
الفنون الاسلامية. أسبوع القبطیات التاسع. ملف خاص عن هروب العائلة المقدسة إلى أرض 
مصر (٩۱۹۹م-‏ ۱۷۱۲ش). القاهرق ۲۰۰۲م: ص ۰۲۳۸ 

0 _ لعل آقرب شکل وجدته لهذا الثوب هو "الرداء". والرداء من ملابس البدن الخارجي؛ التي لسم 
يكن یلتحف بها قحسب. بل منها نوع یفصل على الجسم. للاستزادة راجسع. صلاح حسين 
العبيدي: ص.ص YN‏ ۲۱4 واللوحات ۰۲۸ ۰۱۱ ۰14 
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أما الفرس فيكسو كامل جسمه» زخارف نباتية؛ قوامها أفرع نب. _.- رأنصاف 
مراوح نخيلية؛ ويظهر من أجزاء سرج الفرس لبد طويل؛ يصل حتى مؤخرة 
الفرسء كما يظهر أيضمًا حزاما مقدمة ومؤخرة السرج. 


آما Lad‏ يتعلق باللجام فيظهر من أجزائه أحزمة الجبهة والوجنة والأنف. 
والفكء ويُلحظ أنه غير مزود بركاب. 










(شكل )رسم على بلاطة مسن الخسزف ذي 
البريق المعدني؛ بمجموعة كلكيان: ایران؛ أواخر 
ق " أواتئل ق AV‏ عن: Pope, A., vol.‏ 
II, fig. 4‏ 






ومن مناظر الفروسية التي وصلتنا على الخزف الإيراني ذي البريق المعدني» 
منظر منفذ بالزخارف البارزة على Vie‏ ترجع إلى "قاشان"» في أوائل القسرن 
السادس الهجري/ ۱۲م» ولهذا المنظر أهمية خاصة؛ حيث إنه يُمثل لعبة الكرة 
والصولجان (شكل ۲ ۶). 


Pope, A., vol. IR, .م‎ 1598, vol. IX, pl. 701 محفوظة في متحف الهرمتاج. انظر‎ |) 


-\ A- 


ومن المفيد الإشارة إلى أن الجرة مقسمة إلى أشرطة عرضية. والشريط 
الدائر حول الرقبةء يتضمن مناظر لموسيقيين جلاس, والشريط السداثر حول 
الکتف» يتضمن ثعالب تعدو خلف بعضهاء والجزء الرئيس حول البدن. یتضسمن 
فرسانًا يلعبون بالكرة والصولجان» من أسفله شريطين یتضمتان رسومًا لحيوانات 
مختلفةء بمعنى أن Ball‏ تضمنت موضوعات مركبة. 


وقوام الشريط الذي يتضمن لاعبي الكرة والصولجان» مجموعة من اللاعبين 
يمتطون صهوات چیادهم وكل منهم يحمل على كتفه الصولجان» وهم يعدون 
خلف بعضهم. بدوران الشريط حول بدن الجرة» ويفصل كل واحد منهم عن الآخر 
شجيرة: كما أن الأرضية عبارة عن زخارف نباتية دقيقة. 


ويرتدي هؤلاء الفرسان أقمصة؛ تصل إلى منتصف سيقائهم» ويشدون حسول 
أوساطهم أحزمةء تنفتح الأقمصة أسفلها من الأمام» وهذه الأقمصة مزينة 
بزخارف نباتية حلزونية دقيقة جذاء وتتميز أكمامها بأنها ضيقة, وطويلة» تصل 
۳ الرسفین. وما أسفل هذه الاقمصة فيصعب البت ما إن كانت سراويلء؛ أو 
احذية طويلةء وان كان الأمر الأخير الأکش رجحاناء كما یضع کل فسارس غطساء 
رأس» يحول الرسم بين التأکد من نوعه» وان كان يرجح أنه من نوع "لشاشیة. 

Lil‏ بالنسبة للخیول» فتلف أجزاء كبيرة من الرسم؛ تحول بين تبين أجزاء 
كسوتهاء غير أنه يظهر منها لبودها -تکون أسفل السروج- وهي ذات آشسکال 
مستطيلة» لكل منها متن وحاشية من الخلسف. يزين الستن أشسکال داثريسة 
وحلزونات» آما الحاشية فتتضمن شريط به زخرفة مجدولة. 


~\V4- 


والزخارف البارزةء بمتحف الهرمتاجء ایران» آوائسل ق “هس 
عمل البلحث اتظر» 701 Pope, A., V, pl.‏ 





ومن الجدير بالذكر أنه وصلنا من قاشان أيضاء Spe‏ أخرى ذات زخارف 
بارزةء وطلاء كويلتي مع التذهیب» تنسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م» وهي 
متماثلة في زخارفها مع زخارف الجرة السابقة. 


ويهمنا التأكيد من زخارف هذه الجرة» على تلك التي ظهرت تزين الشريط 
الرئيس المتسع الذي يدور حول البدن» والذي يتضمن فرسانا يلعبون بالكرة 
والصولجان. وهيئتهم مشابهة لهيئة لاعبي الكرة والصولجان في الجرة السابقةء 
غير أنها أقل اعتناء بالتفاصيل. 


ومن قاشان أيضاء وصلنا منظر لفارس يلعب بالكرة والصولجان» وهو منفسذ 
على iaa‏ من الخزف ذي البريق المعدني. ومؤرخ بسنة ٤٠“ه/‏ الموافسق 
۷م 


Pope, A., ؛١١4 شكل‎ cable محفوظة في مجموعة قریر" بواشنطن. انظرء نعمت إسماعيل‎ (٩) 
vol. IE, p. 1621, vol. V, pl. 762. 
Pope, A., vol. II, p. 1585, vol. V, pl. 703 B, عنه انظر»‎ .“Kelekian” محفوظ في مجموعة‎ C) 


مه ۷ 


ونرى في هذا المنظرء Lun fd‏ يمتطي صهوة جواده (شكل ۰)۶۳ وقد أمسك 
بشماله الصولجان (شکل ۰)۷۳ وتحيط به أفرع وأوراق نباتية» هذا بالإضافة إلسى 
مجموعة كبيرة من الطيور (لوحجة۳۰)» وليس لنا أن نتساعل عن الحكمة في 
تمثيل هذه الطيور في منظر يُمثل لعبة BST‏ والصولجانء فقد كان للفنان المسلم 
من حرية التعبير -عما يخالف الواقع- ما شاء! 


ويرتدي الفارس قميصا؛ مشدودا حول وسطه حزام؛ وينفتح هذا القميص من 
الأمام أسفل الحزام إلى جزعين» وله كمان -يظهر أحدهما- ضيقان طويلان 
يصلان حتى الرسفين؛ والقميص مزخرف بوحدات نباتية بعضها كبير الحجم 
والبعض الآخر دقيق» ومن أسفل القميص سروال فحذاء ذو رقبة طويلة؛ وله 
مقدمة مدببة الشكلء ويلاحظ أن الحذاء مزين بزخارف نباتية دقيقة -أرابسك. 


أما فيما يتعلق بالفرس؛ فيلاحظ أن بدنه مزخرف بمناطق كبيرة مطموسة 
مختلفة الأحجام؛ تقوم على أرضية من نقاط دقيقة جدا. 

والفرس مسرج وملجم» ونرى من أجزاء السرج حزامي المقدمة والمؤخرة: 
وكذلك لبد طويل يمتد حتى قرب مؤخرة com ill‏ وهو مزخرف بمئاطق هندسسية 
دقيقة: وينتهي من الخلف بشريط يشغله زخرفة مجدولة» كما أن السرج مزود 
بركاب وضع الفارس فيه قدمه. 

أما فيما يتعلق باللجامء فنرى من أجزائه أحزمة الجبهة والوجنة» والانف. 
كما يوجد شريطان أعلى الرقبةء يتدلى Lagia‏ حلية دائرية الشكل. 


-\V\- 









(شكل (EY‏ رسم على صحن من الخزف ذي البريق 
المعدني» 'بمجموعة کلکیان" إيران» ۰۶ شب عمل 
الباحث» انظرء Pope, A., pl. 703 B‏ 


ومن 'ساوة” أيضاء وصلتنا سلطانية!'! من الخزف ذي البريق المعدئي؛ ترجع 
إلى آواخر القرن السادس أو أوائل القرن السابع للهجرة/ ؟١- cart‏ عليها 
منظر قوامه فارسان يتقابلان (شكل (tE‏ وفيما Lagin‏ شجرة سروء كما يوجد 
خلف كل فارس شجرة سرو أيضاء ويظهر في أسفل المنظر طاووسان. والأرضية 
حول مجموع الزخارف» قوامها أفرع وأوراق نباتية. 


ولعل ظهور الطواويس في المنظر. تستدعي ما سبقت الإشارة الیسه. من 
احتمال أن المنظر هنا يرمز إلى ما سینعم به المؤمئنون في جنة الخلد؛ والجدير 
بالذكر أن المنظر قيد البحث» سيتكرر تنفيذه كثيرًا في الخزف المينائي الايرانسي» 
وعند تناول “Hillenbrand”‏ لأحدهاء أقر أن الطواويس "ترمز إلى الجنة(. 


Fehervair, G., no. 107 عنها انظر.‎ "Ashmolean Museum’ محفوظة في‎ C) 
Hillenbrand, R., Islamic Art and Architecture, London, 1999, pl. 69 (*) 
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وإذا كان في ظهور الطواويس بالمنظرء يكفي للترجیح أن المنظر يرمز إلسى 
حياة المؤمنين في الجنةء Babi‏ أنه يوجد بأسفل الشجرة التي بين الفارسین 
زخرفة أرجح أنها بحیر:(: وفي ضوء فهم البعد "الميتافيزيقي' للعناصر 
المصورة» يُمكن القول: إن هذه البحيرة ترمز إلى أنهارء أو عيسونء أو مياه 
الجنة( وعلاوة على ذلك. فيلحظ أيضا أن الفارسين في وضع تقابل لا تدابرء 
وحين أشار القرآن الكريم إلى المؤمئين في الجنة» كان يسمهم دائمًا أنهسم 
متقابلون!"). 


وأيًا كان الأمرء ففيما يتعلق بملابس الفارسين؛ فيرتدي كل منهما قميصًا 
مزخرفا بأشكال نباتية 'أرابسك“ وکل قميص له كمان ضيقان طويلان يصلان حتى 
الرسغين: وله فتحة رقبة دائرية محكمة الغلق حول الرقبةء ومقفول فيما بين 
فتحة الرقبة والوسط ثم مفتوح بعد ذلك إلى جزعين» ويظهر أسفل هذا القسیص 
سروال؛ غير مزخرفء كما ينتعل كل فارس حذاء. 


Lif‏ الفرسان؛ فلكل Lagia‏ سرج ولجامء ونری من أجزاء السرج حزامي 
المقدمة والمؤخرة: وبأسفل كل سرج لبد خال من الزخرفة» وقد زود كل سرج 
برکاب وضع الفارس فيه قدمه. 


Lal‏ بالنسبة للجام؛ فيظهر من أجزائه؛ أحزمة الجبهة؛: Amin gly‏ والأنف: 
والفك» وكذلك عنان يخرج من الشكيمة. ومما يلحظ أنه يوجد أعلى عنق كل 
فرس؛ شريط يتدلى منه حلية. 


(') ظهرت هذه البحيرة في مناظر أخرى سنتناولها في ثنايا البحث. 

0( للاستزادة عن أنهارء وعيون»ء ومياه الجنة. cael‏ عبد الناصر یاسین. الرمزية الدينية» ص. 
ص 4۱- it‏ 

© راجعء عبد الناصر ياسين» الرمزية» ص۰۷۸ 


-\V¥- 













(شكل (tt‏ رسم على صحن من الخزف ذي البریق 
المعدني. بمتحف “Ashmolean”‏ عمل 
الباحث. انظرء 107 Fehérvári, G., no.‏ 

ومن مناظر التنزه أو التريض؛ التي وصلتنا منفذة على الخزف ذي البريق 
المعدني الذي يرجع إلى "جرجان" منظر على سلطانية!" تنسب إلى القرن 
السادس الهچري/ ۲ ۱م. 

وقوام هذا المنظر» فارس يمتطي صهوة جواده الراكضء ممسکا في شماله 
بعنان الفرس, أما يمينه فمختفية خلف الجانب الأيمن لهادي الفرس. وكأنها 
تمسح علیه» والرسم منفذ على خلفية من الزخارف النباتية (شکله 4). 

ويرتدي الفارس قميصا مزخرفا بخطوط حلزونية رفيعةء وله فتحسة رقبة 
مقورة. وکمان ضیقان قصیران ينتهيان عند العضدین بشریطین مزخرفين بخطوط 
رأسية» والقميص مقفول Lad‏ بين فتحة الرقبة والوسط؛ المشدود حوله حزام» ثم 
ینفتح بعد ذلك إلى «Cue Se‏ فیظهر من هذه الفتحة لباس طویل مزخرف بنص‌فه 
مروحه نخيلية؛ وينتهي في موضع القدم بحذاء کبیر الحجم كما يضع الفسارس 


)۱( محفوظة في مجموعة خاصة. عنها Bahrami, M., fig. 17 + BU)‏ 


“Vf 


على رأسه غطاء رأس؛ يتميز بأن له من أعلى ثلاث مناطق مثلثة الشكل - 
تقريبًا- ويوجد من أسفلها شريط زخرفي ضيق (شکل۱۹/ (VS‏ وهو على هذا 
النحو أقرب ما يكون إلى هيئة التساج» ومن ثم فیرجح أن الففارس في هذا 
المنظر من طبقة الأمراء. 


Lad Lf‏ يتعلق بالفرس فهو مسرج وملجم»ء ويبدو من أجزاء السرج لبد ذو 
حافة مفصصة. وهو مزخرف بخطوط صغيرة متقاطعة “Crosses”‏ كما يبدو من 
هذه الأجزاء أيضًا أحزمة البطنء والمقدمة» والمؤخرةء وكذلك ركاب (شكل7١/‏ 
۰) وضع الفارس فيه قدمه» وقد بدا شريط الركاب المتدلي من السرج. 

أما بالنسبة للجام؛ فقد نفذه الفنان بشكل اصطلاحي. ويظهر منه حزاما 
الوجنة» والأنف: كما يخرج من الشكيمة عنان بالغ الطول (شكل5١/‏ ۷۱)؛ ينتهي 
في اليد اليسرى للفارس. 














(شكل 4۵) رسم على صحن من الخزف ذي 
البريق المعدني. بمجموعه خاصه. إيران» ق 
كه عن: 17 Bahrami, M., fig.‏ 


~\Vo. 


كما وصلنا منظر لفرسان يتريضون أو یتنزهون, منفذ على قنینة!) من الخزف 
ذي البريق المعدني. تنسب إلى "جرجان" أيضا في القرن السادس الهجري/ ۲ ۱م. 


وهذه القنينة مقسمة إلى عدة أشرطة دائرية. يعنينا منها آوسطها -وهو 
أوسعها- الذي يدور حول البدن: حيث يشغله مجموعة من الفرسان یمتطون 
صهوات جيادهم الراكضةء وهم في حالة عدو خلف بعضهم ویفصل بين کسل 
فارسين منهم شجيرة سرو. 


ومما يلاحظ أن الرسم منفذ بأسلوب اصطلاحي؛ فلا تظهر منه التفاصيل بدقة 
(لوحة۳۱)؛ كما أنه يبعد عن call gl‏ خاصة في تمثيله لطول الفرسانء موازیا 
لطول شجر السرو. 


Gly‏ كان الأمرء فيمكننا التبين أن الفرسان يرتدون أقمصة قصيرة؛ تتطسایر 
ذيولها على ظهور الخیول. وهذه الأقمصة مزخرفة بأشكال داتريسة مطموسة ' 
وفتحات رقابها دائرية الشکل» ومحكمة الغلق حول الرقبةء أما الأكمام فهي ضيقة 
وطويلة تصل حتى الرسفین» كما يرتدي الفرسان أسفل هذه الأقمصة سراويل 
طويلةء خرف كل منها بثلاث نقاط مطموسة في وضع رأسي. 


Lad Lil‏ يتعلق بالخيول فهي مسرجة وملجمة. ونلمح من أجزاء سروجها؛ 
لبود طويلة تمتد حتى نهاية مؤخرة الأفراس. وهي مزخرفة بأشكال نقاط 
مطموسة. كما نرى أيضًا أحزمة مقدمة السروج. 

أما بالنسبة لللجم؛ فعلى السرغم من أن رؤوس الخيول نفذت بأسلوب 
اصطلاحي laa‏ فيمكننا أن نرى من أجزائها أحزمة الجبهة والوجنة والأنفء 


Grube, E., .م‎ 206. no. 155 © عنها اتظر›‎ "Assad Bassili Pacha’ محفوظة في مجموعة‎ =") 
Bahrami, M., pl. XL. 
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كما زود كل سرج بركاب» يضع فيه الفرسان آقدامهم» وقد بدا أحد أشرطة هذه 
الركب. كما أنه يعلو رقبة كل فرس؛ شريط يتدلى منه حلية. 

وقريب من رسم الفرسان في القطعة السابقة؛ رسم آخر منفذ على Ma pi‏ 
من الخزف ذي البريق المعدني؛ تنسب إلى جرجان أيضاء في القرن السسابع 
الهجري/ ”١م.‏ 

وتحتوي هذه القنينة على مجموعة من الأشرطة الأفقيةء أوسعها يدور حول 
البدن؛ ويشتمل على مجموعة من الدوائر يفصل بين كل دائرة وأخرى زخسارف 
نباتية. وبداخل كل من هذه «sil gall‏ رسم لفارس يمتطي صهوة جواده الراكض› 
والرسم منفذ بأسلوب اصطلاحي -كالقطعة السابقة- كما أنه قريب منها من حيث 
ملايس الفرسان» وكسوة الخيول. 
الخزف الینائی : 

يعد الخزف المينائي بلا شلد. الثروة الحقيقية للمناظر التي تمشل فرس‌انا 
یتنزهون أو يتريضون» وترجع آهمية نمااجه؛ لیس من حيث الناحية العددية 
فحسب. بل ولتنوع موضوعاتها؛ وغناها بالتفاصیل. 

ومن بين هذه النملاج» منظر منفذ على سلطانية" من قاشان؛ مورخة بشهر 
محرم سنة 9۸۳ه/ الموافق شهر مارس سنة ۱۱۸۷م. 


وقوام هذا المنظر. فارس يمتطي صهوة جواد؛ یسیر به في تؤدة (شكل ١‏ ٤)؛‏ 
ومن حوله أربعة اشخاص. كما يعلو يسار المنظر» رسم لكائن محلق خلسف 


Bahrami, M., pl, XLII عنها انظر»‎ "Raymond Ades " لق محفوظة في مجموعة‎ 

M‏ محفوظة في متحف "لمترو بولیتان" بنيو بورگ. وتحمل توقيع الخزاف الايراني المعروف "بو 
زید". عنها انظر ثروت عكاشةء موسوعة التصویر الاسلامي. مکتبة لبنان» بیروت» ۲۰۰۱م. 
لوحة Watson, O., Documentary Mina’i and Abu Zaid Bowls, the Art of the Saljugs te? a‏ 
in Iran and Anatolia, p.171, pl. 163 & James, D., p. 41, pl. 34‏ 
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الفارسء وهو على هيئة آدمي» يخرج من عند منطقة قدميه طرفان طويلان مدببا 
الشکل. وقي أعلى الجهة اليمنى e BiN‏ تظهر منطقة مزخرفة بزخارف نباتية 
"أرابسك"؛ وبأسفل المنظر. تظهر بحيرة صغيرة بها أسماك؛ وتنتشر في أرضية 
المنظر رسوم فروع نباتية وشجیرات. كما يظهر طائر محلق أمام الفارس. 


وهنك إشارة تفيد أن هذا المنظر يُمثل الأمير الفارس في البرية يحيط به 
أربعة من رجال حاشیته. وأنه تعلو الأمير المظلة gf)‏ الجتر)؛ ذات زخسارف 
أرابسك!"؛ وأن الكائن سابق الذكر يخرج منه جناحان طويلان رفيعسان رسما 
بطريقة زخرفيةء وهو يمثل ملاكاء والراجح أن المقصود برسمه فوق رأس الأمير 
أو الحاكمء الرمز إلى أن الحاكم ظل الله في الأرضء ومن ثم تحيطه العناية الإلهية 
من خلال رسوم الملائكة؛ أو هي ترمز إلى التصر۲! 


Lily‏ كان موضوع المنظرء ففارس daa‏ مجموعة من الأشخاص» يسيرون 
على ضفة بحيرةء تنتشر عليها الشجيرات والأفرع النباتية» والطيور المحلقسة 
فأوقع تصنيف له أنه منظر تنزه» أو ما شابه ذلك. 


ويرتدي هذا الفارس قميصا؛ مزخرفا بخطوط طوليةء ومشدود حول وسطه 
حزام. وله فتحة رقبة دائرية محكمة الغلق حول الرقبةء وهو مقفول فيما بين 
الرقبة والحزام» ثم ينفتح بعد ذلك من الأمام إلى جزءين: Lal‏ کماه -يظهر الكم 
الأيسر كاملا وجزء من الكم الأيمن- فهما ضيقان وطویلان» حيث يصلان إلى 


O‏ ليس هناك ما يدل على أن هذه الزخارف منفذة على مظلة أو جترء حيث لايد للمظل أو الجتر 
من حامل -يحمله أحد الأشخاص المصاحبين للأمير أو غيره- ويخلو الرسم من هذا الحاملء 
حيث إنه معلق في الهواء. 

۳ منى يدر آثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على الحضارتين الأيوبية 
والمملوكية بمصرء مكتبة زهراء الشرقء القاهرق cal . ٠"‏ الجزء الثالثء الفنون الزخرفيةء 
ص eV AF‏ 


-\VA- 


الرسغين» ونلاحظ وجود شريط حول عضده الأيمن: ويرتدي الفارس أسفل هذا 
الزي سروالا طويلاً مزخرقا بلفائف نباتيةء ويظهر من أسفل السروال حذاء ذو 
مقدمة مدببة» ومما يُلحظ أن لون الحذاءء هو لون السروال نفسه. ويضع الفارس 
على رأسه عمامة ( شکل۰ ۲/ 55). 


Lil‏ الفرس فهو مسرج وملجمء وللسرج لبد خال من الزخرفةء ويتضح مسن 
أجزاء السرج Lilja‏ المقدمة والمؤخرةء وكذلك الركاب (شكل ۱۸/ (Ve‏ وقد 
بمناطق مثلثة الشكل. 


وفيما يتعلق باللجام؛ فان أجزاءه كاملة الوضوح. وقد ظهر منها أحزمة قطعة 
الرأس» والجبهةء والوجنةء والاتف. والفك» ويخرج من الشكيمة عنان (شکل ۱۷/ 
)١‏ ينتهي طرفه في اليد اليسرى للفارس. ويلاحظ أنه يوجد حول أعلى رقية 
الفرس شريط؛ ينتهي من أسفل بعقدة تتدلى منها حلية مثلثة الشكل. 





كما وصلتنا من قاشان أيضاء سلطانیة» تنسب إلى أواخر القرن السادس أو 
أوائل القرن السابع للهجرة/ ۱۲- cad‏ عليها منظر به أوجه شبه من المنظر 
السابق. 


وقوام هذا المنظرء فارس يمتطي صهوة جواد (شكل ۷؛ أ) يسير به في 
تؤدة» وخلف هذا الفارس من أعلى: رسم لكائن مجنح» عبارة عن آدمي لسه 
جناحان. كما يُحيط بالفارس مجموعة من الطيور والحيوانات» وذلك بالإضافة إلى 
قليل من الزخارف النباتية المحورة. المتمثلة في ما يشبه شجرة سروء وعدة 
أفرع نباتية. 

والفارس يرتدي قميصًا مزينا بزخارف نباتية مجردة» ومشدودًا حول وسطه 
حزام؛ وله فتحة رقبة دائرية محكمة الغلق حول الرقبةء والمساحة بين فتحة 
الرقبة والحزام مقفولة. ومن أسفل الحزام من الأمام مفتوح إلى جزءين» أمسا 
الكمان فهما ضيقان وطويلان يصلان إلى الرسغين. ويضع الفارس على رأسه 
شاشية. وينتعل حذاء له رقبة طويلة. 


Li‏ الفرس فهو مسرج وملجم. ويبدو من أجزاء السرج لبد؛ يصل إلى بداية 
أعلى ذنبه. وهو خال من الزخرفة؛ وان كان ينتهي من الخلف بشريط عسریض: 
مشغول بخطوط أفقية متماوجة (شكل «(tt V‏ ونری من أجزاء السرج آیضا؛ 
حزامي المقدمة والمؤخرةء وقد وفق الفنان في التعبير عن حزام المؤخرة» حيث 
رسمه فوق اللبد متصلا بالسرج» وعلاوة على ذلك فيظهر من أجزاء السرج 
ركاب (شكل5١/‏ ١٠3)؛‏ يضع الفارس فيه قدمه. 





Lane, A., Early Islamic Pottery, عنها انظر.‎ .“Kelekian” isgama محفوظة في‎ 0) 
p. 42, pl. 69 A& Pope. A. vol. V, pl. 673 B. 


سا ار ات 


Led‏ يتعلق باللجامء فيظهر من أجزائه حزاما الوجنةء والأنف. وجزء من 
حزام الفك. ويلاحظ أنه يوجد أعلى رقبة الفرس شريط ینتهی من أسفله 
بعقدة؛ تنتهي بحلية شبه مستطيلة الشكل. 










(شكل (IEY‏ رسم على سلطانية من الخسزف 
الميتائيء بمتحف فكتوريا وألبرت» ایسران» 
أواخر ق٠‏ أوائل ق ۷ه عمل الباحث؛ افظر» 
Pope, A., vol. V, pl. 673, ۰‏ 








كما شاع تنفيذ مناظر الفرسان في حالة تنزه أو تريض على الخزف المينائي 
الذي وصلنا من "الري"» ومن بين نماذجها منظر منفذ على سلطانية ترجسع إلسى 
القرن السابع الهجري/ ave‏ 


وقوام هذا المنظرء فارس يمتطي صهوة جواده الراكض (شكل (EA‏ والرسم 
منفذ على أرضية من الزخارف النباتيةء Baty‏ الفارس وفرسه يكادا یسلان 
ا ملع و 

ويرتدي الفارس قميصا مزخرفا بأشكال معينات متجاورة» وله فتحة رقبة 
مقورة تنتهي من أسفل بفتحة على هيئة حرف ”۷“ وكماه -يظهر أحدهما كاملا 
ويظهر جزء صغير من الآخر- ضيقان وطويلان يصلان إلى الرسسفین» وحول 
عضديه شریطان. ومن الأمور الملفتة للنظر أن القميص منساب على بدن الفارس 
ولا يحتوي على حزام في الوسط؛ وهو مفتوح من الأمام أسفل منطقة السبطن. 
ويرتدي الفارس أسفل القميص سروالء كما ينتعل حذاءء لم يفصل القنان بينهما. 


أما بالنسبة للفرس؛ فهو مسرج وملجمء وللسرج لبد. يحف به من الخارج 
إطار زخرفي مستطيل الشكل يظهر في أحد آرکانه زخرفة حلزونية» ومن خلف 
اللبد وأسفله -عند مؤخرة الفرس- يظهر شريط من حبيبات لؤلؤء كما يظهر من 
أجزاء السرج حزاما المقدمة والمؤخرة» ويتميز حزام المقدمة بأنه مزين بأشكال 
حبيبات لوْلوْ» Lil‏ حزام المؤخرة فخال من الزخرفة وان لوحظ أنه يتدلى منه 
شريط ينتهي بحلية دائرية الشکل. ویظهر كذلك مسن أجزاء السرج ركاب 
(شکل ۰ ۲/ ۷۰) وضع الفارس فيه قدمه. 


(') عنها انظرء دیماند. ص ۰۱۹4 شکل ۱۱۱۹ أنور الرفاعي شکل ۵4. 


۸۲۰ 


Lil‏ فيما يتعلق باللجام؛ فيظهر ate‏ أحزمة الجبهة. والوجنة. والأنف› والفك. 
ويعلو رقبة الفرس شريط مزخرف بأشكال حبيبات لؤلء يعلوه شريط آخر تتدلى 


(شكل (EA‏ رسم على سلطائية مسن 
الخزف الميناني؛ إيرانء ق ۷هب عمل 
الباحث. انظرء دیماند. شكل AVA‏ 





ومن المناظر التي يُمكن تصنيفها على اعتبار أنها من مناظر التريض» 
ووصلتنا منفذة على خزف مينائي من "الري" أيضًا؛ منظر على سلطانیة() ترجع 
إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 

وهذا المنظرء يشغل معظم مساحة السلطانية» وقوامه فارس يمتطي صهوة 
جواد ساكن الحركةء ومما يلفت النظر أنه على الرغم من أن الفرس في وضع 
جائبي فان الفارس في وضع مواجهة تامة؛ سواء من حيث البسدن أو الوجه. 
(لوحة۲ ۰)۳ ويبدو كأنه يؤدي حركات استعراضية. 


)0 محفوظة في متحف الفن الإسلامي بالقاهرة: رقم السجل: ATAO‏ 
۲5 ۳5 


ويرتدي الفارس قميصًا يصل حتی منتصف ساقیه. ويتميز بأن فتحة رقبته 
على هيئة حرف ”۷“ وكماه ضيقان وطويلان يصلان حتى الرسفین. والقمسيص 
مزين بمجموعتين من الزخارف؛ المجموعة العلوية تشمل منطقة الصدر والبطن 
والذراعين» وقوامها خطوط متقاطعة تكون مناطق هندسية مختلفة الأشكال» أما 
المجموعة السفلية؛ فزخارفها عبارة عن أشكال شبه دائرية. 


Lad Laf‏ يتعلق بالفرس؛ فهو مسرج وملجم. ويظهر من أجزاء السرج. لبد 
بسيط خال من الزخرفة. ويظهر كذلك حزاما المقدمة والمؤخرة: كما Badly‏ وجود 
منطقة صغيرة عند البطن؛ لعلها تمثل حزام البطن. يتدلى أسفل منها منطقة أخرى 
PREE‏ 


أما بالنسبة calat‏ فيظهر من أجزائه أحزمة الجبهة:؛ والوجنة:؛ وااسف» 
ويخرج من الشكيمة؛ عنان (شکل۱۸/ ۷۱) طويل بشكل مبالغ فيهء إذ يمتد مسن 
الشكيمة إلى يد الفارس الیعنی» مارا بمنتصف بدن الفارس» حتى يصل إلى يده 
الیسری. ثم يتدلى منها إلى أسفل. 


ومن مناظر التريض التي وصلتنا منفذة على خزف "الري" المينائي» منظر 
على سلطانیة! تنسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 


وقوام هذا المنظرء داترة مركزية في المنتصف يشغلها فارس يمتطي صهوة 
جواده الراكضء ويحيط بهذه الدائرة شريط به ست مناطق بيضاوية الشكل؛ يشغل 
كل منها فارس أيضًا يمتطي صهوة جواده الراكض (شكل £4 لوحة۳۲): ومما 
بلحظ أن الفارس الرئيس» يمسك بيمينه عصا رفيعة جداء كما أن أحد القرسان 
الستة يمسك بعصا مماثلةء بينما الخمسة الآخرون أياديهم خالية» ويرفعونها في 


Pope, A., vol. V, .ام‎ 667 & «jË عتها‎ "Mortimer Schiff” محفوظة في مجموعة‎ o) 
Hillenbrand, R., p. 135, pl. 131. 


۱6 


أوضاع Ae ste‏ والأرجح أن هاتين العصايتين» مقرعتان مما تستعمل لحث 
الأفراس على العدو. 


والمنظر في مجموعه يعبر تعبيرًا Ga‏ عما يُمكن أن يقوم به الفرسان مسن 
رياضة السباق أو العدوء وهو ما نلمسه من تتابع الفرسان خلف بعضهم في 
الشريط الدائريء ولعله ققصد بالفارس الرئيس الذي يشغل الدائرة المركزية؛ 
الإشارة إلى أحد الشخصيات المهمة المشاركة في السباق. ومما يُوْحْذْ في عسين 
الاعتبار أن جميع الدوائر التي يشغلها الفرسان» خالية تماما من أية زخارف فسي 
الأرضية. 


على أية ela‏ فالفارس الذي في الدائرة المركزية؛ يرتدي قميصاء یخلو من 
al ja‏ الوسط. وهو مفتوح من الأمام أسفل منطقة الوسط. ومزخرف بأشكال 
وريدات ذات أربع بتلات متقابلةء أما فتحة رقبته فهي دائرية ومحكمة الق حول 
الرقبة» وله كمان -يظهر أحدهما SULS‏ ويظهر جزء من الآخر- ضيقان طويلان 
يصلان حتى الرسغين» وحول العضدين شریطان ويضع الفارس على رأسه غطاء 
من النوع المعروف باسم "الشاشیة" كما أنه ينتعل حذاء ذا رقبة طويلة» يصل إلى 
منطقة الرکبة. يعلوه جزء صغير من السروالء المحشو بداخله. 


Lil‏ الفرس فهو مسرج وملجمء ونرى من أجزاء السرج قربوس المؤخرة 
وحزامي المقدمة والمؤخرةء ومن أسفل السرج يوجد لبد عار من الزخرفة؛ وان 
كان ينتهي من الخلف بشريطين ضيقين خاليين من الزخرفة أيضاء كما زود 
السرج برکاب؛ وضع الفارس فيه قدمه؛ وقد ظهر شريط الركاب» ويلاحظ وجود 
ثلاثة أشرطة» تتدلى من منتصف السرج. 


-\ A0- 


Ul‏ بالنسبة للجام هذا القرس؛ فيظهر من أجزائه أحزمة قطعة الرأس» 
والجبهة والوجنة» والأنفء والفك. كما أنه يوجد أعلى رقبة الفرس شريط تتدلى 
PEREP‏ 


آما فيما یتعلق بملابس الفرسان OSI‏ فهي مشابهة في تكوينها العسام 
لملابس الفارس الرئیس. وان لوحظ أن هناك تباينا في زخارفها. فيزخرف ثلاشة 
منها حلزونات نباتية دقيقة» أما الثلاثة الآخرون. فيزخرف كل منها زخرفة 
هندسیة. إحداها تتكون من خطوط متقاطعة؛ تشكل معينات متماسة السرعوس»› 
والثاني من خطوط متقاطعة؛ تكون أشكال نجوم سداسية ومعینات» أما الأخيسر 
فمزخرف بوحدات على هيئة علامة )+( 

أما بالنسبة لكسوة هذه الخيول؛ فهي مشابهة لكسوة الفرس فسي الدائرة 
المركزية. ون كانت لبدها مزينة بزخارف متنوعةء كما أنه لا يظهر فيها 
القرابيس؛ التي توارت أسفل ملابس الفرسان. 








(شكل (E4‏ رسم على سلطاية مسن لخزف الميناتني» بمجمورعسة 
«Mortimer ۳ "‏ عمل البلحثء قظسرء 667 Pope, A., vol. V, pl.‏ 


-1١85- 


a 


ومن مناظر الفرسان التي قد تمثلهم وهم یتریضون. ووصلتنا منفذة على 
نماذج من الخزف المينائي الذي يرجع إلى "الري" أيضاء منظر على سلطانية!") 
تنسب إلى القرن السابع الهجري/ ١م.‏ 


وقوام هذا المنظرء دائرة مركزية في منتصف السلطانية» يشغلها فارس 
يمتطي صهوة جواد راکض. وتخلو هذه الدائرة من أية زخارف تمثل الأرضيةء 
ويحيط بها من الخارج؛ شريط مقسم إلى ثمان مناطق شسبه مستطيلة الشسکل؛ 
بداخل كل منها شخص واقف؛ ويلاحظ أن هؤلاء الأشخاص يؤدون بأياديهم 
حركات متنوعة c(t fdas)‏ وربما يوحي المنظر بأنهم يتابعون عدو الفارس. أو 
ما يؤديه من ألعاب استعراضية وهو فوق جواده. وربما في تركه لعنان فرسه. 
وما يؤديه من حركات بيديه تدعم هذا التوجه. 


ويرتدي الفارس في هذه السلطانية قميصا؛ مزخرفا بخطوط متقاطعة 
ومناطق مطموسة ويوجد حول وسطه cal ja‏ ينشق القميص أسفله من الأمام إلى 
ja‏ ءین. وللقميص فتحة رقبته على هيئة حرف " ۷ وئمان ضيقان طويلان 
يصلان حتى الرسغين؛ ويوجد حول العضدين شریطان. كما يرتدي الفارس أسفل 
القميص سروالاًء ويضع على رأسه غطاء من النوع المعروف باسم 'الشاشية' 
(شکل ۲۱/ 55)؛ كما أنه ينتعل حذاء ذا رقبة Aly gh‏ 


Lal‏ الفرس فهو مسرج وملجم. ويظهر من أجزاء السرج قربوس المؤخرة؛ 
وكذلك Lal ja‏ المقدمة والمؤخرة: كما أنه يوجد أسفل السرج لبد تضمن عدد مسن 
الأشرطة الرأسية. وقد زود السرج بركاب وضع الفارس فيه قدمه. كما يتدلى من 
السرج ثلاثة أشرطة تنتهي بمناطق دائرية. 


Pope, A., vol. V, pl. 668 عنها اتظرء‎ ." Nazare- Aga“ في حوزة‎ () 


-VAY- 


Lad Lil‏ يتعلق باللجام؛ فيظهر من أجزائه أحزمة قطعة الرأسء والوجئة: 
والأنف. كما يوجد أعلى رقبة الفرس شريط؛ يتدلى منه حلية طويلة مستدقة مسن 
أسفل. 


ومن مناظر التريض أو التنزه التي وصلتنا على الخزف المينائي أيضاء منظر 
على سلطانية! تنسب إلى "الري" أو 'قاشان' في أواخر القرن السادس أو أوائل 
القرن السابع للهجرة/ ۱۲- ۳ ١م.‏ 


وقوام الرسم على هذه السلطانية؛ شكل دائري في المنتصف يشغله منظر 
لفارس يمتطي صهوة جواده الراكض (شكل ۵۰ بين مجموعة من الشجيرات 
والاغصان. ويحيط بالمنظر شريط دائري؛: يشغله مجموعة جالسة من الأشخاص. 
وبينهم شجيرات7"؛ وربما كان هؤلاء الأشخاص يتابعون ما يقوم به ذلك الفارس 
من حركات تثبت فروسيته. 


ويرتدي الفارس قميصا؛ مزخرفا بأشكال مراوح نخيلية» ويلاحظ أنه لا يوجد 
alja‏ حول الوسط وأن القميص مفتوح إلى جزءين أسفل منطقة البطن» وفتحة 
رقبة القميص دائرية محكمة القفل حول الرقبةء أما کساه قضيقان وطويلان؛ 
ويوجد حول العضدين شریطان» ويرتدي الفارس أسفل القميص سروالاء یظهر 
من فتحة القمیص ومن أسفله حذاء ذا رقبة طويلة؛ ويلاحظ أنه مزين في منطقة 
خلف الساق بزخارف نباتية مجردة؛ أما غطاء رأسه فهو أقرب إلى هيئة 
القلنسوة. 





Fehervari, G., no. 123, «JBI ge") 
تكرر هذا التصميم في العديد من تماذج الخزف الإيراني "لميناني"» بالإضسافة إلى القطصع‎ © 


الواردة في البحث. انظرء .146 -145 Grube, A., nos,‏ 
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أما الفرس فهو مسرج وملجمء ويظهر من أجزاء السرج لبد خال مسن 
الزخرفة» كما يظهر Lil ja‏ المقدمة والموّخرة» وكذلك ركاب (شکل ۲۱/ ۵۲) یضع 
الفارس فيه قدمه؛ ويتميز هذا الركاب بطول شسریطه المتدلي من السرج. 


أما Lad‏ يتعلق باللجام فيظهر من أجزائه؛ أحزمة الوجنة والأنفء والفك. 
وكذلك العنان» ویلحظ أنه يتميز بطول ظاهر. حيث ينتهي في قبضة الفسارس 
اليسرى» والتي تعلو مؤخرة الفرس. كما يظهر كذلك أعلى رقبة الفرس شريط 
خال من الزخرفة. 


(شكل ۰) رسيم على سلطانية من الخسزف 
المينائيء بمجموعة بارلو» إيرانء أواخسر ق 
5 أوائل ف /اهء عمسل الباحثء انطر: 
Fehervari, G., no. 123.‏ 





كما وصلنا منظر آخرء منفذ على سلطانیة() تنسب إلى الري أو قاشان أيضاء 
في أواخر السادس أو أوائل القرن السابع للهجرة/ cet -١١‏ وهو في تكوينه 
العام وفي تفاصيله مشابه للقطعة السابقة. 


Fehervair, G., no. 124 انظر.‎ yie 0 
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فيظهر فيه الدائرة المركزية التي تتوسط السلطانية. ويشغلها الفارس الذي 
يمتطي صهوة جواد بين الأفرع النباتية» ويحيط بهذا المنظر شريط دانسري. به 
مجموعة الأشخاص الجلاس؛ الذين يبدو أنهم يتابعون هذا الفارس. 


غير أن هناك اختلافات بسيطة في التفاصيل: نلمحها في ملابسس الفسارس» 
خاصة في شكل غطاء رأسه؛ الذي تميز بعصابة يتطاير منها إلى الخلف شريطان 
طويلان (شکل ۵۱)» كما أن ثوبه مزين بزخرفة تشبه المستطيلات؛: ولباسه من 
أسفل القميص ضيق ملتصق c thinly‏ ولا ببدو شيء يفصله عن منطقة القسدم؛ 
الموضوعة داخل ركاب (شكل؟ ؟/ AVe‏ 












(شكل )5١‏ رسم على سلطاتية من الخزف 
المينائي: بمجموعة بارلوء إيران» أواخر ی " 
أوائسل ق هه عمل الباحث انظسر: 
Fehervari, G., no. 124.‏ 

ونجد الموضوع السابق نفسه يتكرر على سلطائية() أخرى من الخزف 
الميناني» تنسب إلى الري" في القرن السابع الهجري/ ۱۳م۰ مع اختلاف بسيط 
في بعض التفاصيل. 


Pope, A., vol. V. pl. 661 A «JAI عنها‎ .“Kelekian” محفوظة في مجموعة‎ C 
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يظهر على هذه السلطانية الدائرة المرکزیت المشغولة بالفارس الذي يمتطي 
صهوة جواده الراكض (شكل «(JOY‏ كما يظهر كذلك الأشخاص الجلاس» في 
شريط دائري يحيط بالدائرة المركزيةء Laag‏ يُلحظ أن الدائرة المركزية؛ تخلو من 
أية زخارف؛ فلا يظهر زخارف نباتية ولا غیرها. ' ۱ 

ويرتد ي الفارس قميصاء مشابها لقمیص الفارس في المنظر السابق. الا أنه 
غير مزخرف. آما غطاء رأسه فمن الواضح أنه مسن التسوع المعصروف باسم 
'الشاشية" (شكل؟ ؟/ l A55‏ 

أما كسوة الفرس؛ فنرى من أجزاء السرج؛ لبد بسيط يخلو من الزخرفة 
(شكل ۲ «(Quo‏ كما يظهر من هذه الأجزاء كذلك؛ حزامسا المقدمة والمسوؤّخرة. 
والسرج مزود بركاب؛ يظهر شريطه المتدلي من السرجء كما يلاحظ أنه يتدلى من 
السرج ثلاثة أشرطة. تنتهي بأشكال دائرية. 
أما اللجام فيظهر من أجزائه؛ أحزمة قطعة الرأس؛ والوجنةء وجزء صغير من alja‏ 
الأنف» كما يخرج من الشكيمة العنان. ويلاحظ وجود شريط أعلى رقبة الفرس. 









(شكل ۲) رسم على سلطانية من الخسزف الميتتي» 
بمجموعة کلکیان» ایران: ق ۷هسء عمل الباحسث. قظر: 
Pope, A., vol. V, pl. 661 A‏ 
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(شكل (mo Y‏ رسم على سلطانية من 
الخزف الميناني. بمجموعة کلکیان. إيران» 
ق ۷ه. عن: Pope, A., vol. V,‏ 
fig. A, p. 1644.‏ 


كما تكرر الموضوع السابق نفسه» على سلطانیة() آخری من الخسزف 
المينائي: تنسب إلى تبريز في أواخر القرن السابع أو أوائل القرن الثامن للهجرة/ 
4-۳ م. 


فقوام الرسم على هذه السلطانيةء دائرة مركزية يشغلها منظر لفارس يمتطي 
صهوة جواده الراکض, ويُحيط بهذه الداترة» شريط دائري يشغله سبعة أشخاص 
سرجل وست فتيات-يجلسون القرفصاء (شكل۴٠)ء‏ ویلحظ أن الفسارس, تاركا 
عنان فرسه. رافعًا يديه؛ وكأنه يُؤدي حركات معينة وهو على صهوة وجسواده؛ 
وربما يُوحي الأشخاص المحيطين ody‏ أنهم يُشاهدون ملامح من فروسيته. 


ويرتدي الفارس في هذا المنظر قميصًا مصمتاء ولا بحتوي على حزام 
الوسط ولهذا القميص فتحة رقبة دائرية محكمة القفل حول الرقبةء وله كمان 





Pope, A., fig. 569, pp. 1639-1640 « محفوظة في 'مجموعة خاصة". عنها انظر‎ C 
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ضيقان طويلان يصلان حتى الرسفین» ويوجد حول العضدين شریطان. كما يرتدي 
الفارس أسفل القمیص سروالاً. 
آما الفرس فهو مسرج وملجم. ویظهر من-.أجزاء السرجء حزاما المقدسة 


والمؤخرة: وكذلك اللبدء كما أن السرج مزود برکاب؛ وضع الفارس فيه قدم ۰ 
ويلاحظ ظهور شريط هذا الركاب. 
۱ ی 1 


٠‏ آما Lad‏ یتعلق باللجام» فیظهر من أجزائه أحزمة قطعة الرأسء والوجنة. 
والأنف: كما يبدو منه کذلك جزء من العنان. 









(شكل (F‏ رسم على سلطانية مسن الخسزف المينساتي» 
بمجموعة خاصة, إيران أواخر ق ۰۷ والش ق dA‏ عن: 
Pope, A., vol. H, fig. 569‏ 
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ومن المناظر التي وصلتنا على الخزف المينائي الايراني» ويمكن اعتبارها 
تمثل موضوغا للتنزه أو التريضء منظر منفذ على سلطانية!') تنسب إلى ایسران 
في القرن السابع الهجري/ ANY‏ 


وقوام هذا المنظرء فارس يمتطي صهوة جواده الراكض: ومن أعلاه وأسقله 
زخارف نباتية, بينما يوجد على يمينه ويساره كائنان خرافبان» لكل منهمسا رأس 
سيدة وجسم طائرء وهذا النوع من الكائنات الخرافیة» يعرف باسم الخط‌افی- 
"Harpy‏ (شكل ؛ ۵). والجدير بالذكر أن هناك اعتقاد يرى بأن لهذا الكائن 
وظيفة محددة في العالم الاخر؛ وهي حراسة الفردوسء ویدعم ذلك أنه ظهر على 
تصويرة بها مشهد يُمثل الجنة"ء وظهور هذا الكائن في المنظر محل الدراسة؛ 
يرجح ما سبق قوله» أن بعض مناظر التنزه التي بين أيديناء قد ترمز إلى ما 
سينعم به المؤمنون في الجنة. 
ly‏ كان الأمرء فيرتدي الفارس قمیصا له فتحة رقبة دائرية محكمة الق 
حول الرقبةء وله كمان واسعان طويلان يصلان حتى الرسغين» وینفتح القمسيص 
من الأمام أسفل الوسط: ظاهرً! جزءً! من سروال الفارس» كما يضع الفارس على 
رأسه غطاء مشدوذا بعصابه؛ یج منها شريط طويل يتطاير إلى الخلف» كما 
ينتعل الفارس في قدمه حذای موضوع في ركاب الفرس. 


Lil‏ الفرس فهو مسرج وملجم» ويظهر من أجزاء السرج قربوس المؤخرة؛ 
ومن أسفل السرج لبد مستطيل إلشكل»ء مزخرف بأشرطة طوليةء كما يظهر مسن 
هذه الأجزاء أيضًا Lal ja‏ المقدمة والمؤخرة كما يظهر من هذه الأجزاء أيضًا 
الركاب وقد بدا فيه ث. يطه؛ المتدلي من السرج. 


Baer, E., pl. XL, 69 عنها ات‎ C 
AAE ۰۱۱۳ للاستزادةء راجع عبد الناصر یاسین. الرمزية الدينيةء ص‎ l 
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أما فيما يتعلق platy‏ الفرسء فهو منفذ بأسلوب إجماليء لا يظهر تفاصيله 
بوضوح, وان كنا نتبين منه جزءا من العنان» الخارج من شكيمة الفرس. 





في منتجات الخزف المينائي الإيراني المنسوب إلى أواخر القرن السادس أو 
أوائل القرن السابع للهجرة/ ۱۲- ۱۳م۰ مناظر تمثل لقاء فارسين بينهما شجرة؛ 
ويمكن تصنيفها على اعتبار أنها من مناظر التنزه» ومنها منظر على سسلطانية(" 
من الري. ۱ 

وقوام المنظر فيهاء فارسان في وضع متقابل بینهما شسجرة. وأعلى كل 
فارس يوجد طائرء وكذلك أعلى الشجرة. ویلاحظ أن كل فسارس رافع (حدی 





Fehervari, G., pl. H + yall عنها‎ () 
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ذراعيه» مشسیرا فیسها بسبابته -كأنه يُحدث صاحبه- أما الذراع الآخر فيضعه 
حول وسطه (شكل ۵۵؛ لوحة5”). 

ويرتدي كل من الفارسين قميصا يشبه الآخر في هيئته التي تتميز بعدم وجود 
al jo‏ الوسطء وينفتح إلى جزءين أسفل منطقة البطنء وله فتحة رقبة دائرية 
محكمة القفل حول الرقبة» والکسان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين؛ 
وحول العضدين شريطان. أما زخرفة القميصين فمختلفة؛ إذ يزين قميص الفارس 
الأيمن زخرفة قوامها مناطق هندسية. أما قميص الفارس الآخر فمزخرف بلفائف 
نباتيةء ويرتدي كل فارس أسفل القميص سروالاء وحذاء يأخذ لون السروال؛ 
وهناك صعوبة في الفصل بينهماء كما يضع كل فارس على رأسه 'شاشية" 
(شكل7؟/ 15). 

Lil‏ القرّسان فهما مسرجان وملجمان» وكل سرج مزود بلبد؛ يمتد حتسی 
قرب ذنب الفرس» ويظهر من أجزائهما أيضا القربوسان الخلفيان» وحزاما 
المقدمة والمؤخرة» وكذلك ركاب (شکل ۲۳/ )٠١‏ بدا شريطه المتدلي من السرج. 

Uf‏ اللجامان؛ فيظهر من أجزائهما حزاما الوجنة» والتف» وجزء من العنان. 
كما أنه يوجد أعلى رقبة كل فرس؛ شريط خال من الزخرفة. وتتدلى منه حلية. 













(شکل 58) رسم على سلطانية من الخزف المينانيء بمجموعة بارله. ایران» 
أواخر ق ٦‏ أوائل ق ۷ه عمل الباحثء انظر: Fehervari, G., pl.‏ 
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والموضوع نفسه أيضا نجده منفذ على مسلطائیة() أخرى من الضزف 
المينائي: تنسب إلى تاريخ القطعة السابقة» حيث نجد عليها الفارسين المتقابلين 
وبينهما شجرة. ويُشير كل Lagia‏ بيديه كأنه يُحدث صاحبه- بینما يظهر أسفل 
المنظر طائران. 


ويماثل المنظر في القطع السابقة. منظر آخر منفذ على سلطانية9) مسن 
الخزف المينائي» تنسب إلى 'قاشان"؛ وترجع أيضا إلى تاريخ القطع السابقة؛» حيث 
نجد الفارسين المتقابلين» وبينهما شجرة الحياةء غير أنه يظهر أربعة طواويس؛ 
اثنان منها يحلقان خلف الفارسينء والأخريان واقفان على الأرضء كما يظهر 
حيوان يعدو أسفل الشجرة. جدير بالذكر أن “Shepherd”‏ ذكرت أن المنظر 
يُمثل لقاء فارسين في الفردوس أو الجنة “Horsemen in Paradise”‏ إذ كسان 
يُنظر للطواويس على اعتبار أنها من طيور الجنة(؟. 


وقريب من القطع السابقة ومن التاريخ نفسه أيضاء وصلتنا سلطانية تنسب 
إلى الري أو قاشان(*؛ منفذ عليها منظر لفارسين يتقابلان» وبينهما من أعلسى 
ومن أسفل زخرفة نباتية محورة (لوحة۰)۳۷ كما يظهر طائران» كل منهما يحلق 
أعلى أحد الفارسين. 

ويرتدي كل من الفارسين قميصا غير مزخرق. (شكل ۲ 5)»: ولا يحتوي علسی 
حزام الوسطه وله فتحة رقبة دائرية محكمة القفل حول الرقبةء وكمان ضيقان 
طويلان يصلان إلى الرسفین. وينفتح القميص من الأمام أسفل منطقة البطن إلى 


Grube, E., p. 206. no. 147 عنها انظر»‎ “Keir” is gapa محفوظة في‎ )'( 
Shepherd, D., Saljuq Textiles- A Study in Iconography, the Art of the Saljuqs «Ril ie (*) 
in Tran and Anatolia, p. 211, pl. 200. 

Shepherd, Dorothy, G., Saljiq Textiles- a Study in Iconography, راجسع:‎ 
The Art of the Saljūqs im Iran and Anatolia, California, 1994, pp. 211, 
215, pł. 200. 


Fehervari, G., no. 122 عتها اتظر.‎ (#) 


r) 


-۱٩۷۰- 


جزءين؛ ويظهر أسفل هذه الفتحة جزء صغير من سروال» ومن أسفله حذاء ذو 
رقبة طويلة. 

Lal‏ الفرسان فهما مسرجان وملجمانء: ويظهر من أجزاء سرج كلل منهما 
حزاما المقدمة والمؤخرةء ولبد بسيط أسفل السرجء وكذلك ركاب وضح شريطه. 
ويلاحظ أن ركاب الفارس الأيمن يتدلى من السرج في هيئة مسستقيمة الشكل 
(شكل 4 ۲/ «(Vs‏ بينما ركاب الفارس الأيسر ذو هيئة مقوسة (شكل5١/ (Ve‏ 

أما Lad‏ يتعلق باللجامین. فيظهر من أجزائهما حزاما الوجنة. والفك. كمسا. 
يوجد أعلى رقبة كل فرس شريط. 


(شكل 0%( رسم على سلطانية من الخزف المينائي» بمتحف ‘Ashmolean‏ 
إيران: أواخر ق ” أوائل ق ۷ه عمل الباحثء انظر: Fehervari, G., no.‏ 
122 





كما ظهر منظر تقابل الفارسين وبینهما شجرة كذلك» منفذ على سلطائية() 
آخری من الخزف الميناني» ترجع إلى "الري"» وتنسب إلى حوالي تاريخ القطع 


Pope, A., vol. V, pl. 657 B محفوظ في متحف فکتوریا وألبرت". اتظر»‎ O 
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وقوام الرسم على هذه السلطانيةء دائرة مركزية يشغلها رسم لفارسين 
متقابلين بينهما شجرةء ومن أسفلهما ومن خلفهما طاووسان. ويحيط بهذه 
الدائرة شسريط دائري؛ مقسسم إلى أربع مناطق» عن طريق وحدات زخرفية 
نباتية» وفي كل منطقة شخصان متشابكا اليدين يجلسان القرقصاء ثم شريط 
ثالث يحتوي على كتابة بالخط الكوفي (لوحة۳۸). 

ويلاحظ أن كلا من الفارسين يرفع يديه في مقابلة بعضهماء وكأنهما 
يتحاوران؛ ويرتدي كل Gap Lagia‏ يلاحظ أنه لا يحتوي على حزام الوسسط 
ومفتوح من الأمام أسفل منطقة البطن. وفتحة رقبة الفارس الأيمن دائرية محكمة 
الغلق حول الرقبةء أما فتحة رقبة الفارس الأيسر فعلى هيئة حرف HV‏ وكما كل 
من القميصين ضيقين وطويلين؛ يصلان حتى الرسفین. وحول كل عضد شريط. 

Lil‏ الفرسان فهما مسرجان وملجمان» ونرى من كل سرج قربوس المؤخرةء 
وكذلك حزامي المقدمة والمؤخرة: هذا علاوة على لبد بسيط يتميز بوجود شبریط 
زخرفي في نهايته من الخلف. كما أن كل سرج مزود بركاب؛ ظهر شريطه. 

الجدير بالذكر أنه عند تناول “Hillenbrand”‏ لهذا المنظرء ذكر أن 
الطواويس فيه ترمز إلى الفردوس أو الجنة symbols of Paradise”‏ بمعنی 
أن المنظر يُمثل لقاء فارسين في الجنة. 

وعلاوة على ما تقدم» فوصلنا Ga‏ قاع Voli)‏ من الخزف الميثائيء ینسب 
إلى إيران في القرن السابع الهجري/ ۱۲م۰ قوام زخرفته رسم لفارسين يمتطيان 
صهوة جوادهماء Laging‏ رسم نباتي. 


© راجع: 69 Hillenbrand, R., pl.‏ 
(') محفوظ في متحف كلية الآثار جامعة القاهرة» رقم السجل: ۰۱۲۷۰ 


~444- 


ويرتدي كل من الفارسين قميصا أسفله سروال» وقميص الفارس الأيمن 
مزخرف بخطوط متقاطعة تكون أشكالاً هندسية مختلفة» أما قميص الفارس الأيسر 
فمزخرف بأشكال معينات متماسة الرؤوسء ويوجد شريط حول عضد كل فارس. 

Lil‏ كسوة الفرّسين» فنرى من أجزاء السرج فيهما؛ جزءًا من لبد خال من 
الزخرفة» وان كان ينتهي من الخلف بشريطء كما يشاهد في كل فرس حسزام 
المقدمة» Lal‏ حزام المؤخرة فغير واضح بسبب فقد الجزء السفلي من كل فسرس. 
كما زود كل سرج بركاب وضع الفارسان في كل Lagia‏ قدمه» ويلاحظ أن الركاب 
يتدلى من شريط يخرج من أسفل السرج. 

وعلى الرغم من أن الفرسين ملجمان» فهناك صعوبة ALAS‏ في تبين ماهيسة 
لجام الفرس الأيسرء أما plat‏ الفرس الأيمن فنرى منه أجزاء صغيرة جسدا من 
أحزمة قطعة الرأسء والوجنةء والأنف. ويلاحظ أنه يوجد أعلى رقبة هذا الفرس 
شريط يتدلى منه حلية مستدقة من أسفل. 

وقریب من القطعة السابقةء قاع إناء() آخر من النوع نفسه. ويرجع إلسى 
التاريخ نفسه أيضاء عليه رسم قوامه فارسان بینهما رسم نباتيء داخل دائرة من 
الزخارف الهندسية. 

ويرتدي كل من الفارسين قميصًا مزخرفا بخطوط رفيعةء ومن أسفله سروال 
خال من الزخرفة» ويوجد شريط حول عضد كل فارس. ويلاحظ أن كل فارس 
يضع على رأسه غطاء يخرج منه شريط متطايرء يتميز بأنه طويل بشكل مبالغ 
فيه. 

Lil‏ الفرّسانء فلا يمكننا أن نتحقق من كسوتهما إلا من جزء من اللبد. وحزام 
الصدرء وكذلك ركاب يتدلى من شريط يخرج من أسفل السرج. 


„AYTA محفوظ في متحف كلية الآثار- جامعة القاهرةء رقم السجل:‎ C) 
“Yoon 


وينسب إلى إيران في القرن السابع الهجري/ ۰2۱۳ مجموعة مسن أوانسي 
الخزف المينائي» مثل عليها مناظر لفرسان يتنزهون أو يتريضونء ومنها قدر() 
من الريء يتضمن مجموعة من الأشرطة الأفقية؛ يشتمل أوسعها على مجموعسة 
من الفرسان يمتطون صهوات جيادهم الراكضةء ويلحظ أنهم يعدون خلف بعضهم 
في وضع متتابع» رافعين أياديهم في أوضاع مختلفة كما أنه یفصل كل فارس 
عن الآخر شجيرة (شكل ۵۷ لوحة؟"). 

ويرتدي هؤلاء الفرسان» أقمصة مزينة بزخارف هندسيةء ولها فتحات رقباب 
دائرية محكمة الغلق حول الرقبةء وأكممة ضيقة طويلة تصل حتسی الرسسغين: 
والأقمصة مفتوحة أسفل منطقة البطن من الأمام؛ كما أنهم يرتسدون سراويلاء 
وينتعلون أحذية ذات رقبة (PAL ge‏ كما يضع كل منهم على رأسه 'شاشية". 

Lad Lil‏ يتعلق بالخيول؛ فهي مسرجة وملجمة؛ ويظهر من أجزاء هذه 
السروج؛ حزاما المقدمة والمؤخرة؛ ومن أسفل السرج لبد» مزخرف بأشسرطة 
أفقيةء كما أنه يتدلى ثلاثة أشرطة من منتصف بعض السروج. 

كما أن الخيول ملجمة؛ غير أنه يصعب التحقق من أجزائهاء نظرًا لإجمسال 
أسلوب تنفيذ رعوس الخيولء وما تضمنته من أجزاء اللجم. 


)0 محفوظ قي متحف "المترو بولیتان" gas‏ يورك. عنسه انظسر ۸ 657 t Pope, A., vol. V, pl.‏ 
دیماند. ص ۰۱۹۵ لوحة ملونة رقم (۲)؛ بارت. د الفن الإسلامي ببلاد فارس: ترجمة أحمسد 
عیسی. تراث فارسء لأربري. أ. ج وآخرون» دار إحياء الكتب العربية, القساهرة, 1525م: 
ص59 1 لوحة ۳۲ب؛ ربيع حامد خليفة» فن التصوير عند الأتراك الأويفور وآشره علسی 
التصوير الإسلامي؛ القاهرة» pt AAT‏ ص۸٩‏ لوحة EV‏ 

)© راجعء ربيع حامد خليفةء فن التصوير عند الأتراك الأويغور» ص ۹۸. 


۳5۵ ۳5 ۳ 














(شکل ۶۷) رسم على قدر من الخزف شميناني: بمتحف المترو 
بولپتان. إيرانء ق ۷اه عمل الباحثء تظر. Pope, À.,‏ 
vol. V, pl. 657.‏ 


كما وصلنا من الري كذلك قدرا" آخر من الخزف المينائي؛ يرجع إلى القرن 
السابع الهجري/ ۱۳م» على بدنه شريط أفقي عريض؛ يتضمن رسوما لفرسان. 
يعدون خلف بعضهم. وبين كل منهم طائر محلق. والأرضية تخلو من أية زخرفة 
(شكل oA‏ لوحة (ts‏ 

ويرتدي الفرسان أقمصة؛ بعضها مزين بزخارف تباتيةء وبعضها الآخر مزين 
بأشكال هندسية. ولكل منها كمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين؛ وحول 
العضدين شریطان. كما أن لكل قميص فتحة رقبة دائرية محكمة القفل حول 
الرقبة. وقد تميز أحد الأقمصة بأنه مشدود حول وسطه حزام» وأن المساحة بين 
فتحة الرقبة والحزام مقفلة» ثم ينفتح القميص أسفل الحزام من الأمام إلسى 
O‏ محفوظ في مجموعة “E. M. M. Warburg”‏ عنه Pope, A. vol. V, pl. 665 « jäi‏ 


afa ya 


جز ءین. ويتطاير من كل قميص جزء كبير إلى الخلف. فيغطي السرج وجزء كبير 
من اللبد. ويرتدي الفرسان أسفل هذه الأقمصة سراويلاً طويلة. وفي أقدامهم 
أحذيةء كما يضع كل منهم على رأسه غطاء أشبه ما يكون بعمامة صغيرة. 

أما الخيول؛ فهي مسرجة وملجمة» ونرى من أجزاء السروج؛ أحزمة 
المقدمة والمؤخرة» ومن أسفل كل سرج لبد بسيط؛ كما زود كل سرج برکساب 
(شكل"١/‏ ۰)۷۰ وضع الفارسان فيهما قدميهماء ويلاحظ ظهور جلد هذه الرکب. 
وبالإضافة إلى ذلك فيتدلى من كل سرج ADE‏ أشرطة رفيعة. 

Lal‏ بالنسبة للجم» فيظهر في بعضها أحزمة قطعة الرأس» والوجنة والأنف» 
والفك. وقد تدلى من حزام فك أحد الخيول iila‏ يتصل بها شريط يمشل العضان 
(شکل۱۹/ (VY‏ 


(شكل (OA‏ رسم على قدر من الخزف المينائي» بمجموعة 
E.M. M. Warburg‏ إيران» ق ۷هس عمل الباحسث. 
Pope, A., pl. 665 «bi‏ 





Y-‏ بت 


ومن مناظر تنزه أو تريض الفرسان التي وصلتنا منفذة على الخزف المينائي 
الإيراني: منظر على قنینة۱) من "لري" تنسب إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م 
(شكل ۵٩‏ لوحة ١‏ ؛). 

والقنينة مقسمة إلى عدة أشرطة أفقيةء أوسعها الذي يزين البسدن» يحتسوي 
على منظر يمثل مجموعة من الفرسان» يمتطون صهوات جيادهم الراكضة؛ وهم 
في حالة عدو خلف بعضهمء ونلاحظ فيما بينهم ومن أسفل جيادهم أفرعا نباتیسف 
كما يحلق طائر بين كل منهم من أعلىء والجدير بالذكر أنه يعلو الشريط السابق» 
شريط آخر على كتف القنينةء يشغله مجموعة من الأشخاص الجلاس» بين كسل 
Lagia‏ فرعا نباتيّاء كما يتكرر الأشخاص الجلاسء وفيما بينهم الأفرع النباتية على 
الشريط الذي يدور حول رقبة القنينة, ولعلهم يرمزون إلى أشخاص يتابعون 
الفرسان وهم يظهرون فروسيتهم. 

ويرتدي هؤلاء الفرسان ملابس هي على الأرجح أقبية؛ حيث يظهر في 
جهتها العلوية فتحة الجزء الأيمن مضمومة على الجزء الأيسسرء كما تتضمن 
أحزمة مشدودة حول أوساطهاء وعلاوة على ذلك فهي ضيقة من أعلى وتأخذ في 
الاتساع أسفل مستوى الأحزمة؛ Baby‏ أن هذه الأقبية تتطاير إلى الخلف بحیسث 
تغطي منطقة السرج واللبد. ولكل قباء كمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسفین؛ 
ويدور شريط حول كل عضد. ويرتدي الفرسان سراويلاً أسفل الأقبية» كما أنهسم 
ينتعلون أحذية ذات رقاب طويلة. 


)0 محفوظة في مجموعة ."Parish- Watson"‏ عنها Lane, A., Early Islamic Pottery, pl «JAI‏ 
71C& Pope, A., vol. V, pl. 661 B‏ ؛ زكي محمد حسن. فنون الإسسلام» دار الفكسر العريسي. 
القاهرة؛ بدون» ص ۰۲۸۲ شكل ۲۱۱؛ کونل. آرنست. الفن الاسلامي. ترجمة: daal‏ موسى. 

دار صادر» بیروت؛ at ANT‏ ص ۰۸۲ صورة VA‏ شمال. 


هع ولأه 


Ul‏ بالنسبة للخيول؛ فيظهر في بعضها أجزاء بسيطة من السروجء كما يبدو 
منها آیضا حزاما المقدمة والمؤخرة:؛ هذا بالإضافة إلى الرکب (شسکل ۲۷/ ۷۰)؛ 
التي وضع فيها الفرسان أقدامهم. 

كما أن هذه الخيول ملجمة؛ ويظهر من أجزاء pal‏ بعضهاء أحزمة قطعسة 
الرأسء والوجنة» والانف. والفك. وكذا اللجام. ويحيط بأعلى رقبة كل فسرس 
شريط؛ Bat‏ أنه تتدلى من أحدها حلية لوزية الشكل. 









(شكل 04( رسم على قنيئنة من الخزف المين‌اني. 
بمجموعة باريش وطسون؛ “يران: ق هه عمل 
الباحث؛ انظر› Pope, A., vol. V, pl. 661 B‏ 


وعلاوة على النماذج السابقةء فقد وصلنا من إيران عدة نماذج جمعت في: 
أسلوب تنفيذها بين المينائي والتذهيب» واحتوت على رسوم فرسان في حالة تنزه 
أو تریض» ومن هذه النماذج: سلطانية!! من قاشان ترجع إلى القرن السابع 
الهجري/ 7١م.‏ 


Pope, A., vol. V., pl. 654 jB عتها‎ ." Mortimer Schiff محفوظة في مجموعة‎ C) 


.6 وله 


وقوام المنظر على هذه السلطانية» فارس يمتطي صهوة جواده الراكض 
(شکل (t‏ ويظهر من خلفه طائر» لا شكله ولا موقعه يُشير إلى أنه طائر صید. 
ويكاد هذا المنظر يشغل كامل مسساحة السسلطانية» والمساحات الخاليسة منسه 
الأرضية- مشغولة بزخارف نباتية. 

ويرتدي الفارس زيّاء رغم عدم تبين alja‏ حول وسطه فهو أقرب إلى القبای 
وله فتحة رقبة مقورة؛ يتدلى من أعلاها إلى أسفل شريط ضیق؛ يمشل علسى 
الأرجح حاشية الجزء الأيمن من القباءء وله كمان -يظهر أحسدهما- ضسیقان 
طويلان يصلان إلى الرسفین. ويلاحظ أنهما ينثنيان من أسفل عند الرسسفین» 
وحول عضديهما شریطان. كما أن هذا الزي مفتوح من أسفل منطقسة السبطن؛ 
ويتطاير إلى الخلف کثیرا؛ فيبدو كأنه معلق في الهواء. وهو مزخرف بأشكال 
هندسية؛ على هيئة المعینات» ويرتدي الفارس من أسفل هذا الزي سروالاً طويلاً 
مزخرفا أيضًا بأشكال هندسية. كما أنه ينتعل في قدمه حذاء؛ له مقدمة مدببة 
الشكل. 

أما الفرس فيلاحظ أن بدنه مزين بأكمله بزخارف هندسية؛ أكثرها على هيئة 
المعینات. وقليل منها مربع أو دائري الشكل. 

والفرس مسرج وملجمء ويظهر من أجزاء السرجء حزاما المقدمة والمو‌خرة 
ويوجد أسفل السرج لبد مزخرف بأشكال هندسية غير منتظمة وان كان معظمها 
على هيئة المعينات» وينتهي اللبد من Gal‏ بشريط مزخرف بوحدات من أشكال 
معينات في وضع رأسيء وزود السرج بركاب وضع الفارس فيه قدمه. 

أما بالنسبة للجام؛ فيظهر من أجزائهء أحزمة قطعة الرأسء والجبهة: 
والوجنةء والأنف» والفك. كما يوجد شريط خال من الزخرفة أعلى رقبة الفرس 
ومن أسفله شريط آخر مزين بزخرف على هيئة حبيبات اللول. 


مداه 










(شكل ۱۰) رسم على سلطانية من الخسزف 
i‏ والمذهب: بمجموعسة 
Mortimer Schiff‏ ایسران؛ ق 
«a‏ عمل الباحث. انظر: Pope, A.,‏ 
vol. V, pl. 654‏ 
كما وصلتنا كذلك سلطائیة!" أخرى من النوع السابقء ترجع إلى قاشان ایضنا 
في القرن السابع الهجري/ ۱۳م؛ عليها منظر تكوينه العام ممائل للمنظر السابق. 
فيظهر فيه فارس يمتطي صهوة جواده الراكض (شكل ١‏ )» ومن خلفه طائر 
محلق» ويشغل هذا المنظر معظم مساحة السلطانية, كما أن المساحة الخالية Ade‏ 
الأرضية- مشغولة بزخارف نباتية. 
ومن الواضح أن الفارس هنا يرتدي GLE‏ له فتحة رقبة مقورة: وتظهر 
حاشية جزنه الأيمن؛ وكذلك حزام الوسط الذي يلم هذا الجزء على الجزء الأيسرء 
ویتدلی من هذا الحزام شريط إلى أسفلء وللقباء كمان سیظهر أحدهما- ضسيقان 
طويلان يصلان إلى الرسفین ويلاحظ أنهما ينثنيان عند الرسفین. ويظهر ایضتا 
شريط حول العضد الظاهر في الرسم. ويرتدي الفارس أسفل هذا القباء سروالٌ 





Pope, A., vol. V. ph 655 عنها اثظر؛‎ ." Raffy” محفوظة في مجموعة‎ M 


-f V- 


Shy gh‏ مشغولا في منتصفه بزخرفة زجزاجية في وضع رأسيء كما يضع على 
رأسه غطاء (شکل ؛۲/ 55) غريب الشکل. يتقدم جبهته ويتدلى إلى اليمين 
واليسار مکوتّا شكلاً يتجاوز نصف الدائرة. كما ينتعل الفارس في قدمه حذاء مدببًا 
من الأمام. 

Lal‏ بالنسبة للفرس. فهو مسرج وملجم. ويظهر من أجزاء السرج حزاسا 
المقدمة والمؤخرةء ومن أسفل السرج يوجد لبد. مقسم إلى مناطق هندسيةء 
وينتهي من الخلف بشريط مشسغول بوحدات زخرفيةء قوامها أشكال معينات في 
وضع رأسيء كما أن السرج مزود بركاب (شكل8١/ (Ve‏ يضع الفارس فيه 
قدمه. 

آما اللجام. فيظهر من أجزائه أحزمة الجبهة. والوجنة. والأنفء. والفك. 
ويوجد في أعلى رقبة الفرس أشرطة غير مزخرفة تتدلى منها حلية على هيئة 
ورقة نباتية» ومن Jiul‏ هذه الأشرطة يوجد شريط آخر مزين بأشكال حبيبات 
3 





(شكل 11( رسم على سلطاقية من الخزف | 
المينائي والمذهب بحوزة Raffy‏ إيران» ق 


Pope, An عمل الباحثء انظر:‎ av 
vol. ۷, pl. 655. 
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ومن مناظر التنزه أو التريض» التي وصلتنا منفذة بأسلوب البريق المعدني 
والمينائي أيضاء منظر على سلطانية ترجع إلى 'ساوة' في القرن السابع 
للهجرة/ 7١م‏ (لوحة۲ 4). 

وقوام الرسم على هذه السلطانية. دائرة مركزية في المنتصف» مشغولة 
بمنظر لفارس يمتطي صهوة جواده الراکض. وذلك على أرضية مسن الزخارف 
النباتية» ويلحظ أنه بينما رجلا الفارس في اتجاه عدو الفرس ناحية اليسار- فان 
الجزء العلوي من جسمه في وضع مواجه. 

ويحيط بخارج هذه الدائرة المركزية» شريط دائري عريض مقسم إلى ست 
مناطق» عن طريق وحدات زخرفية قوامها أشكال تشبه البخاریسات. وفي كل 
منطقة يوجد فارس يمتطي صهوة جواده الراکض. 

ويرتدي الفارس الرئيس -بالدائرة المركزية- قباء خالیسا مسن الزخرفة؛ 
وتظهر حاشية فتحة جزئه الأيمن الملمومة على الجزء الأيسرء ومشدود حسول 
وسطه بحزام؛ وله كمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين: ويرتدي الفسارس 
من أسفل القباء سروالا GUA‏ من الزخرفة أيضاء ويضع على رأسه "شاشیة" كما 
أنه ينتعل في قدمه حذاء. 

Lif‏ فرس هذا الفارس؛ فهو مسرج وملجمء ويظهر من أجزاء السرج حزاما 
المقدمة والمؤخرةء ومن أسفل السرج لبد يتكون من متن وحاشيةء المتن مزخرف 
بأشكال شبه دائرية أما الحاشية؛ فهي عبارة عن إطار خال من الزخرفةء وقد زود 
السرج بركاب وضع الفارس فيه قدمه. 

أما لجام هذا الفرس؛ فيظهر من أجزائه أحزمة قطعة الرأسء والجبهةء 
والوجنة؛ والأنف» والفك. ويوجد في أعلى رقبة الفرس شريط تتدلى منه حلية 


Pope, A., vol. V. pl. 669 : JAI عنها‎ ." V. Behar” إلى محفوظة في مجموعة‎ 


o 


حلقية الشكل تنتهي من Jiul‏ بمنطقة ذات طرف مدببء كما يوجد أسفل الشريط 
السابق -عند منتصف الرقبة- شريط آخر. 

أما بالنسبة للفرسان الستة -حول الدائرة المركزية- فيرتدون أقمصة متباينة 
الزخرفة» وهي ذات فتحات رقاب دائرية محكمة القفل حول الرقبةء ومقفولة فيما 
بين الرقبة ومنطقة الوسط؛ ثم تنفتح إلى جزءينء ولها alasi‏ ضيقة وطويلة تصل 
إلى الرسغين؛ وحول عضدي كل منها شريط. ويلاحظ أن هذه الأقمصة تتطاير من 
الخلف؛ بحيث تغطي le Se‏ كبيرًا من أظهر الخیول. ويرتدي هؤلاء الفرسان أسفل 
الأقمصة سراويلاً طويلة» وعلى رؤوسهم "شاشیات". 

Lal‏ فيما يتعلق بكسوات خيول هؤلاء الفرسان» فهي قريبة من كسوة الفرس 
الذي يشغل الدائرة المركزية. 

ومن مناظر الفرسان التي تصنف على اعتبار أنها تمثل موضوعات تنسزه أو 
تريض» ووصلتنا منفذة على قطع تجمع بين أسلوبي المينائي والبريق المعدني 
أيضاء منظر على سلطانیة!) من قاشسان ترجع إلى القرن السابع الهجري/ ۱۳م. 

وقوام هذا المنظر فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» ويظهر إلى جانبه 
من الخلف طائر ساكن عن الحركة» ومن أمامه قرع نباتي» ينتهي بزهرة مغلقة 
(لوحة” ۰)4 وعدا ذلك فالارضية تخلو من أية زخرفة. 

ويرتدي الفارس GJ‏ من نوع الرداء؛ مزخرف بأشكال مراوح نخيلية ودوائر 
بداخلها دوائر مطموسة أصغر age‏ وله فتحة رقبة دائرية محكمة الغلق» وكمان 
ضيقان طويلان يصلان حتى رسغيه؛ ويوجد شريطان حول عضديه. ويلاحظ أن 
الرداء يتطاير إلى الخلف بطرف مدبب (شكل؟5). Lud‏ غطاء رأس الفسارس 
(شکل ۵ ۲/ 15) فهو عبارة عن شاشیة. كما يلبس الفارس في قدمه حذاء لسه 


)*( محفوظة في مجموعة “ F. M. Gunther‏ " وتحمل هذه السلطانية توقیع "محمد بن آبي الحسن 
المقري". انظر» 705 Pope, A., vol. V, pl.‏ 


سا ۲ 


رقبة طويلةء يلاحظ أنه مزخرف عند منطقة الساق. ويمسك الفسارس في يده 
اليسرى بمقرعة (شكل”/ ۰)۷۲ يقرع بها على مؤخرة القرس. 

أما فيما يتعلق بالفرس, فهو مسرج وملجم. ويظهر من أجزاء السرج حزاما 
المقدمة والمؤخرة: وحزام المقدمة عبارة عن شريط مزخرف بزخرفة زجزاجيةء 
alja Lil‏ الموخرة. فيلاحظ وجود ورقة نباتية ثلاثية البتلات عند منتصفه تقريباء 
ولهذا السرج لبد SLA‏ من الزخرفة؛ اللهم إلا من شريط قرب نهايته الخلفيسة؛ 
يحتوي على خطوط تكون في تعرجاتها ما يشبه الجديلة» كما زود السرج برکاب؛ 
وضع الفارس فيه قدمه» ويلاحظ أن لهذا الركاب شريط يتميز بطوله. 

أما بالنسبة للجام. فيظهر من أجزائه أحزمة الوجنة والأنفء والفك. كما أنه 
يخرج من الشكيمة عنان (شکل۲۰/ (VA‏ ينتهي في يد الفارس اليسرى. ويوجد 
في أعلى رقبة الفرس شريط تتدلى منه حلية. ذات شكل مميز؛ إذ أنها من أعلى 
تأخذ شکلا قريبًا من هيئة رأس السهم؛ ويتصل بها من أسفل شكل شبه مستطيل. 










7 رم‎ NAD S 
شب‎ A 
اهل‎ Ss 
ل‎ G 








(شكل (VT‏ رسم على سلطانية من الخزف الميناني | 
والبرييق المع دني؛ يمجبوعة F. M.‏ 

۳ ابران» ق ۷ هب عمل البلحست؛ 
نظر: 705 Pope, A., vol. V, pl.‏ 


-۲ ۱۱۰ 


ومن مناظر التنزه أو التريض التي وصلتنا على الخزف الإيراني» منظر منفذ 
على لوح( من القاشاني المموه بالميناء والمزين بالزخارف المذهبة والمتصددة 
الألوان» يُنسب إلى قاشان أو الري في القرن السابع الهجري/ ۳ ۱م. 

وقوام هذا المنظر؛ فارسان يمتطيان صهوتي جوادهما الراکضین» وهما فسي 
حالة عدو خلف بعضهما إلى Age‏ اليسارء ويحيط بهما الأفرع النباتية والأزهار. 

وفيما يتعلق بملابس الفارسين؛ فيرتدي كل منهما قميصاء مشدودا حول 
وسطه cal ja‏ وله فتحة رقبة دائرية محكمة القفل حول ABN‏ وكمسين طويلين 
ضيقين يصلان حتى الرسغين» حول أعضادها أشرطة. ويتميز قمسيص الفسارس 
الأمامي بأنه مزخرف بزخرفة نباتيه قوامها أزهار رباعية البتلات؛ تتقابل فيما 
بينها فتكون أشكالاً دائريةء أما قميص الفارس الخلفي فهو مزخرف بأشكال 
هندسية على هيئة معينات متماسة الرؤوس. ويلاحظ أن طرف كل قميص يتطاير 
إلى الخلف مغطيًا سرج الفرسء أما من الأمام فهو مفتوح أسفل الحزام إلسى 
جزعين يظهر بينهما جزء من السروال. كما ينتعل كل فارس حذاء لسه مقدمة 
مدببة الشکل. ويضع على رأسه غطاء من النوع المعروف باسم "الشاشية". 

ما بالنسبة للفرسين؛ Lagh‏ مسرجان وملجمان. ویظهر من أجزاء السسرج؛ 
حزاما المقدمة والمؤخرة؛ ومن أسفل السرج لبد مزخرف» مستطيل الشكل يمتسد 
حتى بداية ذئب الفرس» كما أن كل سرج مزود بركاب وضع الفارس فيه قدمه. 

أما فيما يتعلق باللجامين فيظهر من أجزاء كل Lagia‏ أحزمة قطعة السرأس. 
والجبهة. والوجنة. والأنف؛: والفك. كما زود كل لجاع بعنان يخرج من الشكيمة. 
ويظهر أعلى رقبة كل فرس شریط. تتدلى منه حلية مدببة من أسفل. 


Wiet, G., محفوظة في متجف الفن الإسلامي بالقاهرةء رقم السجل: ۱۱۰۸۹ عنها انظرء‎ C) 
۰۲۱4 شكل‎ TAT ya .ام؛ زكي محمد حسن. فنون الاسلام»‎ 1. 


-۲ ۱۲ 


خرف كويجي : 
وقفت على sal‏ مناظر التنزه أو التریض, منفدًا على صحن() من هذا النوع 
یرجع إلى العصر الصفوي. 


وقوام هذا المنظر» فارس يمتطي صهوة جواده الراكض» ومن أمامه شخص 
واقف» تشیر حركة آیادیهما كأنهما یتحادثان. ويحيط بالمنظر آفرع وأوراق نباتية, 
هذا بالإضافة إلى ثلاثة طيور اثنان منها يقفان على غصنين» والثالث محلق في 
الهواء (شكل ۱۳ لوحة؛ c(t‏ مما يشير إلى أن المنظر في روضة أو بستان. 


ويرتدي الفارس في هذا المنظر GJ‏ طویلا؛ يصل من أسفل إلى ما بعد ساقهء 
ويتمنطق حول وسطه بحزام. ولهذا الزي كمان ضيقان طويلان يصلان إلى 
الرسفین. كما أن له فتحة عند الرقبة على هيئة حرف "V"‏ ومن أسفل هذه 
الفتحة» حتى cal jell‏ يوجد مجموعة من أزرار مغلقة. وهو بهذه الهيئة أقرب ما 
يكون إلى شكل القفطان(. ويبدو أن الفارس يرتدي أسفل هذا الزي -الفوقاني- 
زيًا al‏ تحتاني» إذ Bady‏ عند فتحة رقبته -فوق ما يُشبه هيئة حرف ال -"V"‏ 
فتحة رقبة أخرىء تتميز بأنها مقورة. كما يضع الفارس على رأسه عمامة؛ 
وينتعل حذاء ذا رقبة طويلة. 


أما فيما يتعلق بالفرس؛ فعلى الرغم من أن الفنان قد أظهر جزءا من بحسر 
السرج وقربوس المقدمة:؛ فإنه لم يبين أيّا من الأحزمة الشادة لهذا السسرج؛ 


(') محفوظ في متحف الفن الاسلامي بالقاهرة: رقم السجل: ۰۱۶۳4۷ 

O‏ القفطان أو الخفتان: من ملابس البدن الخارجية له أشكال مختلفة التفاصيلء ويمكن القول أنه 
لباس یتدلی حتى يبلغ منتصف الساقین. وقد يهبط إلى أكثر من ANS‏ وقد يكون بأكمام قصيرة 
أو طويلة وقد يكون بدوتهاء ويتميز بأنه مفتوح من الأمام ومزرر من جهة الصدر. للاستزادة 
راجع؛ دوزى: ص. ص ۱۱۳۸-۱۳۳ صلاح حسين العبيدي. ص VOM‏ 


-Y\ Y- 


ويوجد من أسفل السرج لبد؛ يتكون من متن وحاشية المتن خال من الزخرفة؛ 
والحاشية عبارة عن إطار مشغول بوحدات شبه مستطيلة الشكل. 





الخزف ذو الفواصل الجافة : 

وقفت على أحد مناظر التنزه أو التريض» منفذ على بلاطة من ایران() عليها 
زخارف منفذة بالأسلوب المعروف باسم "الفواصل الجافة" .ب. » وهي تزين 
كوشة عقد أحد المباني؛ التي ترجع إلى القرن الحادي عشر الهجري/ ۱۷م: 


Porter, V., p. 67, .ام‎ 72 «jail عنها‎ (Y) 

۲ یتلخص هذا الأسلوب في أنه بعد تشکیل الاناء -أو البلاطة هنا- لم يكن يزجج كله مسرة 
واحدة بلون واحدء بل كان يقسم إلى أقسام يزجج كل واحد منها بواسطة الفرشاة بلون خاص: 
ويفصل كل لون عن الآخر حز عمیق, ثم يسوى في الفرن بعد هذا التزجيج. محمد عبد العزيز 
مرزوق: الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب والأندلس. دار الثقافة» بیسروت. بدون؛ 
ص ۰۱۰۵ 


-¥\¢- 


وقوام المنظر على هذه البلاطة» فارسان في حدیقسة» يمتطيان صهوتا 
جوادهماء اللذين يسيران بهما بتؤدة» وأمامهما بعض الأشخاص» ويظهر بسين 
الفارسين من أعلى طائر محلق» كما تنتشر حولهما الأشجار والأزهار. ويُلحظ أن 
كلا الفارسين يضع سبابة يده اليمئى في قمه. بينما يده اليسرى ممسكة بلجام 
فرسه (لوحةه of‏ شكل 14). 

ويرتدي کل من الفارسین زیا فوقانیا يصل إلى مستوی رکبته» وحول وسطه 
حزام» وفتحة رقبة هذا الزي على هيئة حرف "۷ ومن أسفل هذه الفتحة یوجد 
ثلاثة آزرار مغلقة في منطقة صدر الفارس الخلفي؛ آما الفارس الأمامي فبظهر 
فیما بين فتحة الرقبة والحزام فتحة رأسية مغلقة وعلی یمینها ویسارها مناطق 
مستطيلة. ویلاحظ أنه یظهر بين فتحة رقبة کل زي جزء من الزي التحتاني» وهو 
ذو فتحة رقبة مقورة. وهذان الزیان -الفوقانیان- على هذا النحو قريبان مسن 
هيئة الزي الذي ظهر في الصحن الصفوي السابق تناوله (EVA ag)‏ ويضسع 
الفارس الأمامي على رأسه GU‏ (شكل٠۲/‏ 31( مما يرجح أنه من الأمراءء أما . 
الشخص الذي يتبعه فهو أحد رجال الحاشية؛ ويضع على رأسه عمامة (شکل JUV‏ 
7 يخرج من منتصفها إلى أعلى شكل مروحيء كما ينتعل الفارسان أحذية ذات 
رقاب طويلة. 

أما الفرسان؛ فلكل منهما سرج ولجام. ويظهر من أجزاء كل سرج al jma‏ 
المقدمة. كما أن أسفل كل سرج لبد مستطيل الشكل؛ يمتد على ظهر الفرس إلى ما 
قرب بداية ذنبه؛ ولكل لبد متن خال من الزخرفة» واللبد الذي بأسفل سرج.فرس 
الأمير له حاشية من شريطين» Lal‏ حاشية لبد التابع فمن شريط واحد. 

أما اللجامان (الشكلان١؟/‏ ۰۷۱ ۲۲/ (VA‏ فيظهر من أجزاء كل منهماء؛ 
أحزمة قطعة cul th‏ والجبهةء والوجنةء والأنف: هذا بالإضافة إلى العنان السذي 
يخرج من الشكيمة. ويلاحظ أنه يوجد قلادة عند منتصف رقية كل فرس. كما أن 


- ۵ 


الفرس الأمامي تميز بوجود شريط أعلى الرقبة؛ تتدلى منه حلية. 












(شكل (1E‏ رسم على بلاطة من الخزف المزخرفا | 
بلسلوب الفواصل الجافةء إيران» ق ١١هء‏ عمل 
chaty‏ انظرء 72 Porter, V., pl.‏ 


tyan 

مما يؤسف له ندرة النماذج التي وصلتنا من مصر؛ وتمثل فرسانا في حالة 
تنزه أو تريض» ومن الأمثلة القليلة التي تمكنت الدراسة من الوصول إليهاء منظر 
منفذ على C yus‏ من الخزف المرسوم بألوان متعددة تحت الطلاء» تنسب إلسى 
العصر الأيوبي. 

وقوام المنظر على هذه الکسرة» فارس -مفقود الرأس- يمتطي صهوة جواده 
الراکض. وقد التف الفسارس بالجزء الأعلى من بدنه في وضع مواجهة تامسة 
ومما Bah‏ أنه ترك لجام فرسه da‏ رافغا يديه مشسيرا بانامله, وكأنه يحدث 


)0 محفوظة في متحف CAN‏ الإسلامي بالقاهرة. رقم السجل: TAYA‏ عنها انظرء عبد الناصسر 


ياسين» الفنون الزخرفية الإسلامية بمصرء ص ۰۸٩‏ شكل ۱۲۱ La Céramique Egyptienne,‏ 
p.122.‏ 


-۲ ٩ - 


شخصا آخر (شکل ۰)1۵ والرسم قائم على أرضية من اللفائف والأوراق النباتية. 

ويرتدي الفارس زيا فوقانيًا؛ له طيات ظهرت قرب مستوى الركبة؛: وهذا 
الزي مزخرف بأشكال نباتية مختلفة» ومن أسفله GJ‏ تحتانیا ٠‏ -ظهر أسفل طيات 
الزي الفوقاني- طويلا يغطي كامل الساقين ومعظم الحذاءء وهذا الزي - 
التحتاني- خال من الزخرفة» وينتهي من أسفل بأشكال مفصصة: وللزي الفوقاني 
کمان ضيقان طويلان يصلان إلى الرسغين» ولكل منهما شريط حول العضدء كما 
ينتعل الفارس حذاءء له طرف مدبب» باديًا من الركاب. 

آما الفرس فيلاحظ أن كامل بدنه مزين بنقاط مطموسةء وعلى الرغم من أن 
القاسم الأعظم من رأس الفرس مفقود؛ فیمکننا أن نتبين من الجزء البسيط 
المتبقي أنه كان ملجماء كما أنه مسرجء ويظهر بحر سرجه؛ وقد طرح تحته لبسد 
مستطيل الشكلء له متن وإطارء المتن مزين بأشكال زخرفية مطموسة. أما الإطار 
فعبارة عن شریط. كما يظهر من أجزاء السرج؛ حزاما المقدمة والمؤخرة» هذا 
بالإضافة إلى ركاب (شکل۲۹/ ۷۰) وضع الفارس فيه قدمه. 


(شكل 10( رسم على كسرة من الخسزف 


المرسوم بألوان متعسددةء بمتصف الفسن 
الإسلامي بالقاهرة» مصرء العصر الأيسوبي: 
عمل الباحث. 





-۲ ۱۷۰ 


وما سبق يتضح أنه بخلاف إيران؛ فان مناظر التنزه والتسريض لم يشسع 
تنفيذها على الخزف الإسلاميء إذ أن النماذج التي وصلتنا للفرسان على الخزف 
سواء في انعراقء أو سورياء أو غرب العالم الإسلامي» تخلو من تمثيل صريح 
لهذه dye gill‏ من المناظرء كما أنه من الواضج ندرة ما وصلنا منها من مصر. 


-۲ ۱۸۳ 


الفصل الرابع 
الدراسة التحلیل-4 


الفصل الرابع 
الدراسة التحليلية 


اتضح من خلال دراستنا لمناظر الفروسية؛ التي وصلتنا منفذة على الخزف 
الاسلامي. أن هذه المناظر قد عرقت في مناطق مختلفة من العالم الإسلامي. 
كإيران؛ والعراق؛ والشام» ومصرء وغرب العالم الإسلامي (المغرب والأندلس). 
كما يمكننا القول: إن لإيران قصب السبق من هذه المناظر؛ dya‏ شاعت فیهسا - 
بجميع أنواعها- شيوعا كبيراء Aly‏ ليصعب أن نجد قطرًا إسلاميًا آخر» جارى 
إيران في هذا المضمار. 


والحق أن تحليل مناظر الفروسية الخاضعة للدراسة» تحليلاً متک‌املاه أمسر 
ليس بالهین. خاصة إذا حاولنا مقارنة مختلف تصنيفات هذه المناظر مع بعضهاء 
أو مقارنة ما وصلنا منها في الأقطار المختلفة» وربما احتاج هذا الأمر إلى دراسة 


غير أنني سأركز هنا على بلورة أهم المشتملات التي احتوتها المناظر 
الخاضعة للدر اسة. والمتمثلة فيما يخص الفرسان من الملايبس والأسلحة:؛ أو 
تخص الخيول من الكسوات وأجزانهاء وما إلى ذلك. 
ملایس الفرسان t‏ ۱ 


بالنظر إلى ما وصلنا من ملایس الفرسان في المناظر موضوع الدراسةء 
یتضح أن القمیص المشدود حول وسطه حزام (کالأشکال ۰۱ ۰۱۳ ۰۱4 ۱۷ AA‏ 
CVE ۰۲۳ ۰۲۲ ۲۰ ۹‏ ۰۲۵ كل ۳۲۹-۲۱ EV EY coe‏ هي کی 
۸ أو بدون حزام (کالٌشکال4۸ ٠۰۰٥۳‏ 00( اللوحتان ۰۳۲ (YY‏ ومن 
أسفله سروال. كان هو اللباس الرئیس ومع ذلك فلم نعدم من ظهور ملاس 
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آخری کالقباء (الأشكال ۰۱۰ ۰۳۱ ۰۰ 5١‏ اللوحتان ۰۱۲ ۰)4۲ الرداء (شكل١‏ 24 
اللوحتان ۰4۳ 45).؛ العباءة (شکل ۵). القفطان (شکل VE‏ لوحة؛ »)٤‏ والقسیص 
القصير أو السترة المحشوة بداخل السروال (شکل ۰۱۰ ۰۳۳ ۳۵ لوحة۷)» كما 
أن هناك نماذج ربما كان القصد منها تمثیل قمیص الزرد (شکل ۱۱ أ). 


+ 


ويؤخذ في عين الاعتبار أن الدراسة قد اجتهدت في التعرف على بعض أنواع 
هذه الملابسء» إذ وكما سبق القول فان أوضاع الفرسان على الخيول؛ قد تحصول 
في بعض الأحيان- بين التعرف بدقة على نوعية بعض الملابسء ناهيك عن أن 
الفنان -المنفذ لها- لم يكن يعنيه أن ينقل الواقع كما هو بالفعل. 

Lil‏ فيما يتعلق بزخارف هذه الملابسء فقد كانت متنوعة ووجدنا يزينها 
زخارف نباتية (أرابسك) YA ۰۱۷ VN VERSUS)‏ ۶۱ ۳ ۵ 4۷ ¢ 
(0T ۰‏ وهندسية كالخطوط الطوليسة (شسکل 1 4)» والاشب‌کال الزجزاجي 2 . 
(شکل ۲ ۰)۱ والمربعات أو المستطیلات (لوحة۰)۲۷ والمعینات (الأشكال ۰۱۰ 4۸ء 
۰ والدوائر (IA)‏ والمثلثات (شکل ۰/۳۳ والنجوم (Y iag)‏ والنقاط 
المطموسة PANSARI)‏ ۰۳۹ ۰)4۰ هذا بالاضافة إلى الخطوط المتقاطعة التي 
تکون أشكالاً هندسية مختلفة (كالأشكال 6۷ ۸۵۸ 04 لوحة۰)۳۲ وکذلك عنصر 
عين لطاووس (الشکلانه ۰۱ ۰1۲ (Vidal‏ كما ظهر على بعض‌ها زخارف 
لاشکال طیور (شكل5١)‏ وغیر ذلك. كما أننا وجدنا كثيرًا من هذه الملابسس قسد 
تضمنت أشرطة حول العضد (اللوحات -١‏ 4 ۰۱۲ ٤اپ‏ كل ۰۳۳ ۲۱-۳۶ 
٠‏ - ۰/4۳ وکانت بعض هذه الاشرطة ذات کتابات (لوحة۲۱). 

آما أغطية رؤوس هؤلاء الفرسان (شکل 15)؛ فقد كانت متنوعة أيضًا؛ سا 
بين عمامات (کالشکال۹/ كك ۱۲ ٦٦ء‏ ۱۳ [NV ٦٦ {VT ء٦١ |۱١ ٦‏ 
(VV /۲۰ ۰۱۰/۱۸ ۰10/۱۷ 1‏ وخوذ (کالاش کال ۱/ JO AV‏ كت (/ 
15) وقلنسوات (کشکل ۰۵۰ شكل4/ ۰)17 وطواقي (کشکل ۱۱/ (VV‏ وشاشیات 
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(كاأشكال”/ AT |۱١ ٦٦‏ ۰۰/۲۱ ۰۱۲/۲۲ ۲۰ )۰ وتیجان 
(کالاشکال 4 ۱/ 55 ۹ ١٦ء‏ 55/ (VT‏ وأغطية یصعب وجود مسمی لها 
(شکل 4 ۲/ (tA‏ ویلاحظ أن العسامة والضاشية؛ كانتا أكثر أغطية الراس تمضیلا 
في هذه المناظرء وقد زود كثير من هذه الأغطية بعصابات تخرج متها أشرطة 

طائرة. 


وبالنسبة إلى ما انتعله الفرسان: فقد كان الحذاء ذو الرقبة الطويلة 
(كاللوحات ۰۷ ۰۸ ۰۱۷ ۰۳۰ ۰۲۳ ۰۲۷ ۰۳۹ 41, ۶۳ ۶ (EO‏ أو بدون هذه 
الرقبة (اللوحات ۰۲ ۰4 (Y‏ أكثر ما ظهر في مناظرناء ووجدنا عدة نماذج يرجح 
أن الحذاء فیها قد زود بواقية حول ساق الفارس (اللوحات ۰۱۰ ۰۱۱ ۲۷). كما 
لاحظنا أن الفنان كثيرًا ما كان لا يفصل ما بين موضع الحذاء والسروال (للوحات 
4 اب» ۰۱۸ ۰۲ ۰۲۸ ۰۳4 :.)4١‏ وقد ظهر في أحد النماذج ما يشبه الشريط 
الملفوف حول الساق والقدم (لوحة 5؟)؛ ولم تستبعد الدراسة أن يكون القصد من 
ذلك هواما يعرف بالسرموزة أو بالالشين. وفي هذا السياق يمكننا القول: إن 
التعرف بشيء من الدقة على بعض ملابس القدم؛ يعد أمرًا غير هين -خاصة إذا 
ما جعل الفنان كل الرجل والقدم بلون واحد- ولعل ذلك يرجع في المقام الأول» 
إلى أن الفنان قد صب اهتمامه الأكبر على نوعية الموضوع الذي ينفذه -موضوع 
ذو طابع حربيء أو يمثل الصيد والطردء أو يمثل التنزه والتريض- اکشر مسن 
اهتمامه بتلك التفاصیل» ويجب ألا يغيب عن أذهائنا أن الفنان لم يصور لنا * 
موضوعات تسجيليةء فينقل الواقع بحذافيره» بل كثيرًا ما كان يخضع فنه هذا 
لخياله وفكره الخاص. 


ومن بين أجزاء هذه الملابس أيضا؛ تلك القفازات التي اتخذها الفرسان 
لوقاية أياديهم من مخالب البزاةء وقد وصلنا نوعين من هذه القفازاث» نوع يبدو 
أنه غير متضمن لمواضع تقسيم الأنامل (الشکلان ۲/ ۰۲۷ 4/ (VV‏ ونوع آخر 
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تضمن هذه التقسیمات (الاشکال ۲/ ۷ ه- ۸/ (AV‏ ويلاحظ أن هذه القفسازات 
قد احتوت على واقیات» تحمي الفرسان من مخالب البزاة. 


الاسلحة ومعدات الوقاية : 


تنوعت الأسلحة التي تسلح بها الفرسان في المناظر الخاضعة للدراسة (شکل 
(VA‏ ما بين سيوف (کالآشکال |٦‏ ۸٦ء‏ ۱۰ حت ۱۱| [NE ۰۸/۱۲ AA‏ 
(TA ۲۰ ۸/۱ ۸‏ ودبابيس (شكل؟/ (VA‏ ورماح (كالأشكال؟/ ۰۱۸ 
CMA JA NA |4‏ ۰۱۸/۱۹ وأقواس (كالأشكال١/‏ ۰۱۸ ۷/ ۰۱۸ ۱۳/ 
۸ هذا إلى جانب جعاب السهام» كما ظهر أيضًا سهام (شكل6١/ (TA‏ وإن 
توارت جعابها عن الظهور. 


Bat,‏ أن السيف المستقيم؛ كان هو السلاح الرئيس بين هذه الأسلحة» 
ووصلنا منه نماذج تميزت بطرف مدبب (الأشكال؟١/ (TA [Vs ۰۸ /١4 AA‏ 
وأخرى لها طرف نصف مستدیر (الشكلان5/ (NA /۱۰ TA‏ كما يؤخذ في عين 
الاعتبار أنه كانت هناك سيوف طويلة وأخرى قصيرة. ومن الجسدیر بالذكر أن 
جميع ما وصلنا من أغمدة هذه السيوف ( الأشكال2/ 54 ۱۷/ ۸٦ء (YA {VA‏ 
كانت معلقة في جوانب الفرسان» أي مشدودة في آوساطهم» وقد تميزت هسذه 
الأغماد بأنها طويلة» ومستقیمة» ومدببة الطرف» مما يرجح أن السيوف التي 
كانت بداخلها على الشاكلة نفسها. 

أما الرماح؛ فقد كانت بشكلها المعتاد» المكون من قناة تنتهي برأس حربسة 
مدببةء وان اختلف حجم رؤوس هذه الحراب (كالأشكال ۳/ JA AA {A CVA‏ 
۸ ۱ كما تميز بعضها بأنه طويل (کالشکلان ۳/ ۰۱۸ ۸/ (TA‏ 
والبعض الاخر متوسط الطول (کشکل٩/ (3A‏ 
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أما الأقواس؛ فنجد منها ما هو ذو نهاية معقوفة إلى الخارج (شکل ۷/ (VA‏ 
أو لها نهاية مستقيمة تأخذ وضع زاوية منفرجة مع نهاية اتحناء القوس (شكل١/‏ 
۸ أو على هيئة قريبة من شكل الهلال أو نصف الدائرة؛ وغير مزودة بشيء 
في نهايتها (شکل ۱۳/ (VA‏ 


Lal‏ فيما يتعلق بمعدات الوقاية › فقد كان بعضها مما یخص الفرسان؛ 
وبعضها الآخر يخص الخيولء وفيما يتعلق بما يخص الفرسان (شكل (V4‏ فنجد 
منها التروس (الأشكال١/‏ ۹ ۲/ ۰1۹ 4/ 04( والخوذ (الأشسكال١/‏ ۰۸۱ 
(V1 /5 ۰ ۰ ۰/4‏ وقمصان الزرد (شکل ۳/ 59( 


ویلاحظ أن الترس المستدیر (الشکلان ۱/ ۰1٩‏ ۲/ 14( كان هو المقدة 
الرئيسة. وان كنا وجدنا نموذج مثلث الشکل (شکل ۰)1۹/4 آما الخوذ؛ فکان منها 
ما هو مستدیر الشكل (لشکلان ۱/ ۰3۹ ۰/1٩ /١‏ أو مخروطي (شكل٠/ (ON‏ 
وکان لبعضها مداری تقي الأذنين والرقبة مففر" (شكل co‏ شكل 2[ 15)؛ 
وللبعض الآخر مداری تقي الأذنين فقط (شکل ct‏ شکل 4/ 44( هذا بالإضافة 
إلى النوع الذي يقي الرأس فقط 'بيضة". 

أما Lad‏ يتعلق بمعدات وقاية للخیول. فقد ظهر على أحد الخيول درع (لوحة 
۱ أ)» مما كان يستخدم لحماية الخيول أثناء المعارك الحربية. 
كسوات الخيول: 

يصعب أن نجد فرسا في المناظر الخاضعة للدراسة غير محتوي على كسوةء 
وإن اختلفت كسوة عن أخرى من حيث مشتملاتها وتفاصيلها. 

وکانت السروج وأجزاؤها من pal‏ مشتملات هذه الکسوات. وعلى الرغم من 
أن وضع هذه السروج -أسفل جلسة الراكب- تحول غالبا بين تبين أشكالهاء فقد 
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وجدنا منها ما له هيئة مفصصة (لوحة ۰۷ شكل 5١)ء‏ ومنها ما له شكل مستطيل 
(لوحة ۶ 4) وكانت أغلب السروج تحتوي على حزامي المقدمة والمسؤخرة؛ وان 
كان بعضها خرج عن الواقع؛ ووجدنا فيها حزام المقدمة فقط كما ظهر في قلیسل 
منها حزام البطن (كالأشكال ۰۲۳ ۰۳۰ 5 4»ء اللوحات ۰۱۷ ۰۱۸ (VO‏ رغم أنه 
الأكثر أهمية بالنسبة إلى شد السرج. 


وقد وجدنا بعض أحزمة المقدمة والمؤخرة مزينة بزخرفة على هيئة الدوائر 
أو حبيبات اللوّلق (الأشنکال۰ ۰۲ ۰۲۲ ۰۲۸ ۰۳۱ (EA‏ وأخسرى تشبه أشكال 
المستطیلات (شکل ۱۱ ب)ء كما أنه تدلى من بعض هذه الأحزمة دلایات على هيئة 
الوحدات النباتية (شکل ۵ ۳). 


كما اشتملت معظم هذه السروج على لبد؛ قلیل منها كان مفصص الشکل 
(لوحة ». شکل ۵ 4).؛ وان تمیز القاسم الاعظم منها بأنه ممستطيل الشكلء وقسد 
اختلفت أحجامها؛ قمنها ما هو يمتد حتی بداية ذتب الفرس من أعلى» ومنها ما 
یصل حتی منتصف ظهر الفرس, كما كان منها ما يمتد إلى أسفل واصسلاً حتسی 
قرب نهاية ساقي وذراعي الفرس (لوحة۰)۱۰ ووجدنا بض هذه اللبد خال من 
الزخرفة. وبعضها الاخر مزخرف باشکال نقاط مطموسة (لوحسة. ۰۱ ۰۱۱ ۰۲۳ 
زخارف نباتية (لوحه۰)۱۳ وزخارف مجردة (لوحة ۱۷)» وأشکال دواتر. وأشسکال 
معینات (اللوحات ۰۱۲ ۰۶۳۲ (EE‏ وغیر ذلكء ولاحظنا أن لبض هذه اللبد ساحة 
واطار. وللبعض JAY)‏ شریط زخرفي قرب نهاية اللبد من الخلف» كما أن بمض 
هذه اللبد یتدلی من مؤخرتها دلایات (شکل۲۸). 

وقد نوهت إلى أن البعض قد يعتقد أن هذه اللبد بمثابة غاشیات» غير أن 
غاشية السرج تعلوه. وما يكون تحت السرج فهو اللبد. وعلى الرغم من أن اللبد 
قد يكون على قدر مساحة السرج أو أكبر قليلاء وما ظهر أسفل السروج لدينا كان 
يغطي جزءا کبیرا من ظهر الخبول. وتتميز بزخارفها المتنوعة» بمعنى أنه قد 
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يكون بمثابة كسوة من قماش تطرح على ظهر الفرس. فقد وسمتها باللبد. CY‏ 
المصادر المتخصصة لم تنص غير أن ما يكون تحت السرج هو A‏ ومن تحت 
السرج هو المرشحة أو CEN‏ ووظيفة الأخيرة هذه أن نشف الرشح أي 
ro‏ 


ومن ناحية أخرى فقد ظهر من أجزاء هذه السروج قرابيس» تمیسز بعضها 
بأنه مرتفع بشكل مبالغ فيه (کالوحات ۰۱ (ff ۰۲۸ 2154 ۰۱٩‏ وتميز بعضها 
الاخر بلطفه (کاللوحات (v5 ۰۳۶ ۰۲۳ ۰۱۷ ۱۱ ۱۰ ct‏ 


كما زودت آکثر هذه السروج برکب (شکل «(V+‏ اختلفت أنواعهاء فمنها ما له 
شکل على هيئة الحلقة (کالشکلان۰/ ۰۷۰ (Ve /٠١‏ ومنها ما له هيئة مستطيلة 
(كالأشكال4/ ۰۷۰ ۱۲- [VE‏ ۷۰ ۰۷۰/۱۷ ۲۹/ ۰/۷۰ وأخرى ذات هيئة 
متلثة (شکل ۱۱/ ۰)۷۰ ومنها ما یلتف على القدم بهيئة شبه دائرية (كالأشكال [Y‏ 
(Ve /۲۱ -۱۸ ۰۷۰/۱۰ - ۷۰/۳ ۰‏ وغیر ذلك كما كان لهذه الرکسب 
أشرطة تتدلی من السروج- بعضها طویل. وبعضها الاخر متوسط الطول. 


ومن الجدير بالذکر أن القلیل النادر من هذه الرکب كان في الناحية الیمنسی 
للفرس (الأشكال [VA ۰۷۰ /۲۵ ۰۷۰ |۱۰ ۰۷۰ JA‏ ۷۰)؛ ويضع فيها الفارس 
قدمه اليمنى: Lal‏ القاسم الأعظم منها فكان في الجهة اليسرى للفرس (الأشكال١-‏ 
|٤‏ ۷۰ 5ء لاء ۰۷۰/۹ ۱۱- ۲۸/ (Ve‏ ويضع فيها القارس قدمه اليسسرى»› 
أي أنه يرتكز بهذه القدم داخل الرکاب. ثم يقفز بالقدم اليمنى. 


آما فيما يتعلق باللجم (شكل (V A‏ فقد كان القاسم الأعظم من الخيول 
ملجمه وان اختلف ظهور أجزاء لجام عن آخرء بحسب اشتلاف وضع کل 
فرس» أو بحسب رغبة الفنان المنفذ لهاء وکان من الطبيعي أن تتشابه أحزمة هذه 
الألجمة. 
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كما وصلنا أشكالاً مختلفة لنهايات الأعنةء فمنها ما هو على هيئة مثلشة 
الشكل (شکل ۱۳/ ۰)۷۱ أو مستطيلة الشكل (شکل ۲/ (V1‏ ومتها ما هو على 
هيئة القلب (شکل ۲ ۱/ ۷۱) وغير ذلك. 


كما اشتملت بعض الخيول على أشرطة في أعلى رقابهاء بعض هذه 
الأشرطة خلو من الزخرفة. وبعضها الآخر مسزین بأش كال حبيبات لول 
(کاللوحات ۰۲ ۰۱٩‏ ۰۲۰ ۰۶۲ ۰۲۹ الأشكال ۰۱۵ ۰۱۸ (VV ۰ CEA‏ وقد 
تتدلی من بعض هذه الأشرطة حلیات؛ بعضها على هيئنة أشكال لوزية 
(لوحة۱ ۰۱۸۰۶ ۰۲ 45)ء أو مثلثة (اللوحتان ۰۲ (A‏ أو بيضاوية (شسکل 14۷]» 
وفي آعلی بعضها شکل یشبه رأس السهم (شکل ۰1۲ لوحه4۳) وغیر ذلك. 


كما لم تستبعد الدراسة أن يكون لبعض الخیسول کسوات من عیساءات 
(شکل ۰۱۰ وان كان ذلك آمر يجب آخذه بشيء من الحذر. إذ أن کثی‌را من 
الخیول قد زخرف بدنها (الأشكال ۰۱۲ VA ۰۱۷ -١8 CVE‏ ۲۵ ۰۳۸ ۰۲۹ 
(TO ۰۰ cto -٠‏ بزخارف متنوعة -مشتقة من الفصيلة النباتية والأشكال 
الهندسية- وهو الأمر الذي قد يؤدي إلى خلط؛ إذا ما اعتبرنا هذه الزخارف 
تمثل کسوات" آو عباءات للخيول. 


ومن الجدير بالذكر أن بعض الفرسان قد حملوا في أياديهم مقارع (شکل ۳۹ 
(VY ۰۲ ٩‏ مما تستخدم لقرع الخيول إذا تقاعست عن العدو. كما أن بعضهم 
أمسك بعصا "الجوكان" (شكل؟ ۰4 ۰:۳ (VE‏ التي تستخدم في لعبة البولو. 

وعلاوة على ذلك. فقد ظهر على بعض الخيول طبول (لوحة۳)؛ مما تستخدم 
أثناء الحرب» أو عند مرور مواكب بعض الشخصيات المهمة في المجتمع. 


-YYA- 


-¥¥4- 
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(شكل (Vi‏ الأعنة. 
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(شكل (VY‏ عصا بولو. 


-۲ ۳۷- 





















(شكل (A‏ أجزاء كسوة ceil‏ عن: محمد غيطاس» 
التصوير في بلاك النویة؛ شكل V‏ (۱) اللجسامء )*( 
العنان. (Y)‏ لسرج» (4) للبد. (O)‏ حزام المسؤخرة 
)1( حزام لبطن. (V)‏ جلدة الركاب» (A)‏ الركاب؛ )4( 
ado’! al ja‏ 


(شكل (B‏ أجزاء لجام الخیل. عن: محمد غيطاس. 
المرجع ند.. . شكل ۰۸ (۱) قطعة sculpt‏ (۲) 
حزام الجيسهةء (Y)‏ حسزام الوجئة؛ (t)‏ حزام 
الأنف» )0( لقمة اللجامء (Y)‏ العنان. (Y)‏ حسزام 
الفگ . 





۳۸۷۰ ۲ب 


المصادر والمر اع 


أولا: المصادر: 


- ابن الأثير» je‏ الدين: 
أسد الغابة في معرفة الصحابة. تحقيق وتعلیسق» خيري سعدء 
المكتبة التوفيقية القاهرة د. ت. 

= الازدي أبو بكر محمد: 
صفة السر ج calati g‏ حققه و استدرك علیه. مناف مهدي محمدك» 


المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» معهد المخطوطات» 
القاهر có‏ ۲ م. 


- اين ایاس؛ محمد ين أحمد:. 
بدائع الزهور في وقائع الدهور» تحقيق» محمد مصسطفی» الهيئة 
المصرية العامة للكتابء cB ala‏ 4 اأام. 


- البخاري أبي عبد الله محمد: 


البخار ي مشکول بحاشية السند ي» ج ١ء‏ دار إحياء الكتب العربية 
القاهرةء د. ت. 


- ابن تغري بردي جمال الدین: 
النجوم الزاهرة في ملوك مصر واللقاهرة. قدم لسه وعلق عليه 
محمد حسين شمس الدین. دار الکتب العلمي4: بیروت. ۰۱۹٩۹۲‏ 
ص ۲ ۲ .١‏ 


-۲ ٩۰ 


الحجاريء أبو عبد الله محمد وآخرون: 
المغرب في حلي المغرب (۰)۱ حققه وعلق عليه» شوقي ضسیف. 
سلسلة ذخائر العرب (۰)۱۰ دار المعارف. القاهرة. ط ۳ د. ت. 


الحسن بن عبد الله: 
آثار الأول في ترتيب الدول ط بولاق. ۱۲۹۵هب. 


ديوان امرئ القيس وملحقاته: 

بشرح أبي سعيد السكري المتوفي سنة ۵ص دراسة وتحقيق» 
أنور عليان أبو سویلم. ومحمد علي الشوابکة. مركز زايد للتسراث» 
الامارات» TERE‏ 


دیوان تمیم بن المعز لدین الله: 
تقدیم› إبراهيم الدسوقي جاد الرب» سلسلة الذخاثر « العدد (A)‏ 
الهيئة العامة لقصور الثقافة, القاهرةء ۲ ۰۰ aï‏ 


ديوان ابن حمديس: 
صححه وقدم Ai‏ إحسان عباس» دار صادر. بیروت. د. ت. 


ديوان طفيل الغنوي: 
شرح الأصمعي› تحقیق» حسان فلاح أوغلي» دار صادرء. بیسروث» 
۷ م. 


-¥ 4 ۲ب 


ديوان عنترة: 

تحقيق بدر الدين حاضري» ومحمد حماميء دار الشرق العربسي؛ 
پیروت » ۲ ام. 

دیوان cell‏ نواس: 

تحقیق» آحمد عبد المجيد الغزالي. دار الکتاب العربي بیروت. د. ت. 
atid‏ المجاهد علي بن رسول: 

الخيول اليمنية في المملكة الرسوليةء تحقيق قیق. هلال ناجي: مجلة 


المورد» ate‏ خاص. بعنوان: (الفكر ee‏ عند العربء العدد 
الرابع» المجلد الثاني عشر. بغداد. شتاء ۸۱۹۸۳. 


الزمخشريء جار الله أبي القاسم: 


أساس البلاغة. سلسلة الذخائرء العدد )45( الهيئة العامة لقصور 
الثقافة: القاهرة» منتصف مایو ۳ ates‏ 


ابن سعید» onl‏ الحسن علي بن موسى: 


الغصون اليانحة في محاسن شعراء المائة السابعة» تحقیق. إبراهيم 
الابيار ي» سلسلة ذخائر العرب » العدد TA t)‏ دار المعارف» القاهر 5؛ 


od‏ نكاد 


“E 


ابن سلام» پو یبد القاسم: 

کتاب السلاح تحقيق: حاتم صالح الضامن. المورد. العدد الرابع 
asc)‏ خاص بعنوان الفکر السكري عند العرب). المجلد الثاني 
عشر» بعداد» VAY clad‏ ام. 

أبو شامة. شهاب الدين أبي محمد: 

الروصتين في أخبار الدولتين» دار الجیل cng per‏ د.ا ت. 


ابن عبد ربهء أبي عمر أحمد: 


العقد الفرید» تحقیسق. محمد التونجيء. دار صادرء بیسروت» 
a Vee)‏ 


MENETE" 

القاموس المحیط. دار إحياء التراث العربيء بیروت. ط ۰۲ 
MERE‏ 

القلقشندي؛ أحمد بن علي: 

صبح الأعشى في صناعة الإنشاء شرحه وعلق عليه وقابل 
نصوصه: محمد حسين شمس الدین» جل ۰۲ دار الفكر» بیسروت: 
۷ م 


ت66 ۲- 


اين قيم الجوزية (شمس الدين أبي عبد الله): 

* حادي الأرواح إلى بلاد الأفراحء تحقيق» طه عبد الرعوف سعد دار 
إحياء الكتب العربية. القاهرق د. ت. 

* لفروسية تحقيق: عزت العطار الحسينيء دار الکتسب العلميسةء 
پیروت» د. س. 

مجهول: 

خزانة السلاح تحقیق: نبیل عبد العزیز» مع دراسة عن خزانسة 

السلاح ومحتویاتها على عصر الأیوبیین و المماليك. مكتبة الأنجلو 

المصريةء القاهرة ۹۷۸ ۱م. 


المرزباني. أبي عبید الله محمد: 

معجم الشعراء. تحقیق. عبد الستار أحمد فراج سلسلة السذخائر» 
العدد ۰)٩۳(‏ الهينة العامة لقصور الثقافة. القاهرة, آول إبريل 
۴۳م 


المقريزي» تقي الدين أبي العباس: 


السلوك لمعرفة دول الملوك. تحقیق» محمد عبد القادر عطساء دار 
الكتب العلمية» بیروت؛ ۹۹۷ ۱م. 


=Y fôn 


- ابن منظورء جمال الدين أبي الفضل: 
لسان العرب. تحقیق» als‏ أحمد حيدرء دار الكتب العلمية, بیروت» 
avert‏ 


- ابن منكلي» محمد بن محمود: 
التدبيرات السلطانية في سياسة الصناعة Ay ya)‏ تحقیق» صادق 
محمود الجميلي. مجلة المورد. عدد خاص. بعنوان: (الففر 
العسكري عند العرب. العدد الرابع» المجلد الثاني عشرء يغدادء 
شتاء ۱۹۸۳. 


أنانيا: المراجع العربية : 


- أبو الحمد محمود فرغلي: 

الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة 
مدبولي. DAE‏ ۹۹۰ ۱م. 

- آحمد عبد الرازق: 

* وسائل التسلية عند المسلمین» دراسات في الحضارة 
الاسلامية» بمناسبة القرن الخامس عشر الهجري. المجلد 
الأولء الهيئة المصرية العامة للکتاب. القاهرة. ۹۸۵ ۱م. 

* الفنون الإسلامية في العصرين a‏ والمملسوکي. كلية 


الآداب» جامعة عين شمس. د. ت 


-كغ؟- 


0 أنور الرفاعي: 
تاريخ الفن عند العرب والمسسلمین ط ۳ دار الفكرء دمشسق. 
۷ أم. 


- ثروت عكاشة: 
* التصوير الاسلامي» (5) الديني والعربي» المؤسسة العربيسة 
للدراسات والنشر. بيروت؛ ۹۷۷ ۱م. 
 *‏ التصویر الفارسي والتركي (1)ء المؤسسة العربية للدراسات 
والنشر بیروت: ۱۹۸۲م. 
* موسوعة التصویر الاسلامي. مكتبة لبنان gy‏ وت ۲۰۰۱م. 


- چرجي زیدان: 


تاريخ التمدن الاسلامي» منشورات دار مكتبة الحياةء بیسروت. د. 
«hod‏ 
any -‏ حامد خليفة: 
* فن التصوير عند الأتراك الأويغور وأثسره على التصسوير 
الإسلامي» القاهرةء 1555م. 
= نظرة جديدة على الخزف المعروف باسم كوبجي؛ مجلة اليمن 
الجدید. العدد الثالث السنة السادسة عشرء رجب ۱۶۰۷ه/ 
مارس ۱۹۸۷م. 


af 4 ۷۰ 


- زكي محمد حسن: 
* أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الاسلامية القاهرة. 
5 م. 
* كنوز الفاطمیین. دار الرائد العربي» بیروت» ۹۸۱ ۸۱. 
* فنون الاسلام. دار الفکر العريي. القاهرة» د. ت. 


- عاد ماهر: 

مشهد الامام علي في النجف وما به من الهدایا والتصف. دار 
المعارف. القاهرة» ۹۱۹ ۱م. 

- سعید محمد مصيلحي: 

الخزف الايراني المعروف بالمينائي في ضوء مجموعة متحف الفن 


الاسلامي. ندوة GUY)‏ في شرق العالم الاسلامي؛ ۳۰ نوقمبر - ۱ 
دیسمیر ANAIA‏ 


- سلیمان أحمد سلیمان: 


فطع من السلاح الإيراني بمتحف الفن الإسلامي» در اسات في الفن 
الفارسي. كتاب تذكاري احتفاء بمرور ۰ عام على تأسيس 
الإمبراطورية الفارسيةء القاهرة. „ANAVA‏ 


- صلاح حسين العبيدي: 


الملايس العربية الإسلامية في العصر العباسي مسن المصسادر 


-۲۸- 


التاريخية والثثرية العراق؛ ۱۹۸۰م. 
- عبد الرحمن رأفت باشا: 


الصید عند العرب. آدواته وطرقه- حبوانه الصساند والمصید. 
مؤسسة الرساله» دار النفائس. بیروت ط ۰۲ ۳ pl‏ 


عبد العزيز صلاح سالم: 

* الرياضة عبر العصور. تاریخها وآثارها. مركز الکتاب للنشر» 
ea‏ م od‏ لاه 

* العائلة المقدسة والتصاوير المسيحية في الفنون الإسلاميةء 

أسبوع القبطيات التاسع» ملف خاص عن هسروب العائلة 

المقدسة إلى أرض مصر (1555م- ١١۷١ش))»‏ القاهرة 

wate 


- عبد العزيز محمد: 

الفتوة في المفهوم الاسلامي. دار الوفاء للطباعة والنشر والتوزیع. 

الإسكندرية» ۱۹۹۸م. ۱ 

- عبد الناصر یاسین: 

* الرمزية الدينية في الزخرفة الاسلامية (دراسة في 'ميتافيزيقا' 
الفن الاسلامي» مجلة كلية الاداب بسوهاج, العدد الثالسث 
والعشرون. الجزء الناني» (صدار خاص: دراسات آثارية 
اکتویر ۲۰۰۰م. 


-۲ 44- 


الفنون الزخرفية الإسلامية بمصر في العصر الأيسوبيء دار 
الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء الاسکندرية ۲۰۰۲م. 

الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر منذ الفتح الإسلامي حتى 
نهاية العصر الفاطمي. (دراسة آثارية حضارية للتأثيرات 
الفنية الوافدة)» دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشرء الاسکندریق 
۲م 

الأعلام في العصر الإسلامي» أنواعهاء صفاتها وخصائصهاء 
مع دراسة للأعلام المنفذة على الخزف الإسلامي» دراسة تحت 
النشر بمجلة العصور. 

الأسلحة الهجومية في العصر الإسلامي (بالتطبيق على 
زخارف الفنون التطبيقية والعمائر)ء مجلة كلية الآداب 
بسوهاج. العدد الرابع والعشرون. الجزء الشاني» اکتسویر 
rad‏ كم. 

الأسلحة الدفاعية في العصر الإسلامي (بالتطبيق على زخارف 
الفنون التطبيقية والعمائر)» المؤتمر الخامس لجمعية الاثاریین 
العرب. دراسات في الوطن العربي ( ۳ )۰ الندوة العلمية 
الرابعة. ۱۳- ١4‏ شعبان “4اهيه ۲۰-۱٩‏ أكتوبرء 


TAREA 
عفيف بهنسي:‎ - 
الفن الاسلامي. دار طلاس لندراسات والترجمة والنشر» دمشسق»‎ 
أم.‎ ۹۱ 


„fôn 


- فتحي عبد المحسن محمد: 

الشعر في مصر في ظل الدولتين الطولونية والإخشيديةء مكتبة 
الاداب» القاهرة. -aY aaa‏ 

- محمد جمال الدين محفوظ: 


العسكرية في الاسلام» سلسلة اقرأء العدد (OAA)‏ دار المعارف:. 
القاهرة؛ د. ت. 


- محمد عبد العزيز مرزوق: 

الفنون الزخرفية الإسلامية في المغسرب والأندلس» دار ALBAN‏ 
بیروت» بدون» ص5 .٠١‏ 

- محمد غيطاس: 

التصوير في بلاد النوبة» سلسلة الثقافة الأثرية والتاريخية» مشروع 
المائة کتاب. العدد ۰۲۰ المجلس الأعلى للآثار المصرية. القاهرة, 
06 م. 


- محمد مصطفى: 
الفتوة والفروسية العربيةء مجلة المورد. عدد خاص: بعنوان: 


(الفكر العسكري عند العربء العدد الرابع» المجلد الثاني عشرء 
dea‏ اد » شتاء op) Af‏ 


~Yo\- 


- محمد بن فارس الجمیل: 

اللباس في عصر الرسول (ص)»ء دراسة مستمدة مسن مصادر 
الحديث النبوي الشریف. حوليات كلية الاداب» جامعة الکویست. 
الحولية الرابعة عشرء الرسالة الحادية والتسعون؛ -NENE‏ 
۵ اهم ۶-۱۹۹۳ ۱۹۹م. 


- محسن محمد حسین: ۱ 

الجیش الأيوبي في عهد صلاح الدين: ترکیبه- تنظیمه- أسلحته- 
بحریته وأبرز المعارك التي خاضهاء مؤسسة الرسالة» بیسروت: 
۹۸۹ ام - 


- محمود ابراهیم حسین: 
الفنون الاسلامية في العصر الفاطمي» ج١.ء‏ دار غریب. القساهرف 
ah ٩‏ 


~ محمود ندیم أحمد فهیم: 


القن الحريي للجيكن المصري في لعصر المعلوكي البحري» الهيدة 
المصرية العامة للکتاب. القاهر » ۳ ام. 


- منی بدر: 


* الاعلام الاسلامية منذ ظهور الاسلام وحتی نهاية القرن الثاني 
عشر الهجري (الثامن عشر الميلادي). بالتطبیق على صور 
المخطوطات. مجلة كلية الاداب يقناء العند ۰٩‏ جل .۰ 
AV‏ م. 


~YoY. 


* أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي علسى 
الحضارتين الأيوبية والمملوكية بمصرء الجزء الثالث "الفنون 
الزخرفية". مکتبة زهراء الشرق» القاهر 5« ats a¥‏ 


- نبیل عبد العزیز: ۱ 

* الخیل وریاضتها في عصر سلاطین المماليك. مكتبة الأنجلو 
المصرية القاهرق ۸۱۹۷۲۰ 

* رياضة الصید في عصر سلاطین الممالیك. مكتبة الأنجلو 
المصريةء cB lat)‏ ٩۱۹۹م.‏ 

* الملاعيب في عصر سلاطين المماليك. القسم الأول الرياضة 
البدنية مع ملحق بداغات ورسوم الخيلء مكتبة الأنجلو 
المصرية. القاهرق ۲ ۲۰۰م. 


— نعمت إسماعيل علام: 
فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية, ط ۳. دار المعارف» 
القاهرة. al TAY‏ 


۳۰ ۵ ۲ب 


ثالثًا : الراجع المعربة : 
- بارت. د: 


الفن الإسلامي ببلاد فارس ترجمة أحمد عيسى. تراث فارس» 
لأربري. أ. ج وآخرون. دار إحياء الكتب العربية:؛ القاهرة 
۹ ام. 


- دوزىءر: 
المعجم المفصل باسماء الملايس عند العرب ترجمة: أكرم فاضلء 
وزارة الإعلام العراقية» سلسلة المعاجم (۰)۱ العراق» ۹۷۱ ۱م. 


= ديمائد. -A‏ س: 


الفنون الإسلامية» ترجمة: أحمد محمد عيسى» ط ۳. دار المعارف. 
القاهرة. ۹۸۲ ام. 


- رایس د. ت: 
الفن الاسلامي» ترجمة: منير صلاحي الأصبحيء دمشق› 51717 ١م.‏ 
- مايرء ل. أ: 


الملابس المملوکیةه. ترجمة: صالح الشيتي ala al‏ عا 
للکتاب» الفاهر <b‏ ۷۲ ام, 
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- كوتلء أرنست: 
الفن الاسلامي ترجمة: أحمد موسىء دار صادرء بیروت» ۹۰۲۱ ۸۱. 


ri‏ غالي و اصف بطرس: 
تقالید الفروسية عند العرب» ترجمة» أنور لوقاء دار المعارف» 
القاهرف ط ۰۲ Yet‏ 
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اللوصات 





(لوحة ١‏ أ) صحن من الخراف الميسائبي » بمجموعة کلکیان؛ إيرات» 
ق لاه عن» عكاشة, موسوعة التصوير الإسلامي, لوحة 4 ۲م. 





(لوحة (Y‏ صحن من الخزف المينائي» بحوزة ۳26007 إيران, 
ق ۷هب عن« Pope, A., vol. V, pl. 673, A‏ 












(لوحة ۳) جزء من بلاطة من الخزف المرسوم فوق الطلاء والس‌بریق 


العديي محف بوسطن لفون الجميلة, Ol pl‏ ق tmy‏ عسن» 
Pope, A., vol. V, pl. 7‏ 












(لوحة £( بلاطة من الخرف متعدد الألوان, كانت بمجموعة بتلسسر 
اطخاصت ایرال» ق wha‏ عن» أبو الحمد فرغلي: لوحة ۳ 6 . 


(لوحة 4 Jus‏ من الخرف ذي الدهان الأزرق والنقوش cold gel‏ بکجمو عسة 
«Ralph Ellis‏ إيران, ق لاه عن 739 Pope, A., vol. V, pl.‏ 





(لوحة 1( صحن من الخزف ذي البريق المعدي» بمجموعة "کسیر" 


بواشضنطن, العراق» ق #4 هب عن› 20.37 Grube, E.,‏ 












(لوحة ۷) صحن من ادف المزخرفف بأسلوب الل "Sgraffiato"‏ 
با لحف البريطاي بلندن» سورياء ق ۷ب عن عبد الرازق» الفسون 


الإسلامية في العصرين الأيوبي والممل wage‏ لوحة AYA‏ 


(لوحة SUE (A‏ من ١‏ ف ف متعدد الألوان» بعمتحف دمشق. سسورياء ق 
tmd Y‏ غن» 137 Rice, T., pl.‏ 


(لوحة )٩‏ كسرة من الخرف المرسوم بألوان متعددة» بمتحف بناكي بأثيساء 
شال أفريقياء ق 4- هه عن؛ VI, A‏ .ام Philon, H., vol, I,‏ 





+ 


(لوحة ۱۰) صحن من الفخار المرسوم بألوان متعددة تحت الطلاء, عتحف 


Williknson, Ch., pl. 62, A هت عن«‎ ~Y إيرانء إيران» فى‎ 


(لوحة )١‏ صحن من الفخار المرسوم بألوان متعددة تحت الطلای 


عسحف المتروبوليتان بنیویورك, citys)‏ ق ٤ه‏ عن؛ 43 Rice, T., pl.‏ 





(لوحة (VY‏ صحن من الخزف ذي البريق العدین بمجموعة خاصست 
إيران» ق tV‏ عن» عفيف بمسي»› لوحة VES‏ 


(لوحة ۱۳) بلاطة من اخزفت المرسوم فوق الطلاء والمذهب, بمجموعة 
آلکسندر» غنء Pope, A., Vol. V, pl. 680, A‏ 





(لوحة ۱4 أ) كأس من الخزف الينائي» بمجموعة فريرء ON a‏ 
أواخر ق 5 أوائل ق ۷هس عنء 143 Ploom, J., pl.‏ 





(لوحة 6۱۵ صحن من الخرف الميبسائي, بمجموعة cEngel- Gros‏ 
یراد ق. iAV‏ عن» 664 Pope, A., vol. V, pl.‏ 











(لوحة 141( صحن من الخزف المعروف باسم "خزف AS‏ 
بمتحف الفن الإسلامي بالقاهرة. ; | 


(لوحة (VV‏ بلاطة من الخرف متعدد الألوان, عتحف فكتوريا وألبرت» 
إيران» حوالي V‏ هب Lane, A., Later, pl. 63, A (gy‏ 


(لوحة (VA‏ صحن من انزف المرسوم تحت الطلای سورياء أواخر ق 
7 آوائل ق ¥ عن» Lane, A., Early, pl. 78, B‏ 





(لوحة )١5‏ صحن من الخرف ذي البريق المعدي» بمجموعة فربرء 
مصر ف "هب عن؛ 17 Atil, E., pl.‏ 


(لوحة ۲۰) كسر من صحن من الخرف ذي البريق المعدي» کتحسف 
الفن الإسلامي بالقاهرق مصرء ق اه عن» زكي حسسن» کنسوز 
الفاطميين» لوحة Ya‏ 





١‏ كسرة من الخزف ذي البريق المعسدي» عتصف الفن 
الإسلامي بالقاهرة, مصرء ق ۵- "هسب عسنء Bahgat, A., et‏ 
Massoul, F., pl. XXIII, A.‏ 


(لوحة ۲۲) كسرة من اسفزف ذي البريق المععدي» عتصف الفسن 


الإسلامي بالقاهرق مصرء ق °~ 1« غ« La Céramique‏ 


Egyptienne, pl. 53. 





(لوحة ۲۳) كسرة من الخزف ذي البريق المعدي؛ بمتحف بساكي 


Philon, H., vol. .آم رآ‎ XXVIII, B مصرء ق هب عن»‎ cash 








(لوحة (1E‏ كسرة من الخرف ذي البريق المعدبي» بمتحف الفن الإسلامي 
بالقاهرة» مصرء ق ۵- "هس غن» ۰ La Céramique Egyptienne, pl.‏ 


(لوحة (VO‏ كسرة من الخرف ذي البريق المعدي» متحف بنساكي 
بأثينا مصرء ق "هب Philon, H., vol. I, pl. XXVII, B (of‏ 


(لوحة (YI‏ كسرة من الفخار الطلي بمتحف الفن الإسلامي بالق هرق 
مصرء J‏ لهب عنء 2 Bahgat, A., et Massoul, F., pl. LI,‏ 





(لوحة (YY‏ سلطانية من الفخار المرسوم بألوان متعددة تت الطلای 


بمجموعة ديفيد یر CON‏ ق هب $« 205 Irwin, R., fig.‏ 









(لوحة (YA‏ سلطانية من الخرف ذي البریق المعدي؛ بمتحف کلیفلانسد 
ety!‏ أواخر ق 5 أوائل ق ma‏ عن, © ,55 Lane, A., Early, pl,‏ 

















(لوحة 74( سلطانية من اخزف ذي البريق العدین» بمدحف فكتوريا وألسبرت؛ 
Oly!‏ أواخر ق 5 أوائل ق ۷اه عن © ,55 Lane, A., Early, pl.‏ 


(لوحة (Ys‏ صحن من الخزف ذي البريق المعدي» بمجموعة کلکیان؛ إيسسرات» 


Pope, A., vol. V, pl. 703, B "هشه غن»‎ 








(لوحة ۳۱) تفصیل من قنينة من الخرف ذي البریق العديي: Assad duet pores‏ 
Oly) Bassi Pacha‏ أواخر J‏ اه عن Bahrami, M., pl. XL‏ 


(لوحة (WY‏ تفصيل من سلطانية من الخزف الينائي؛ بعتحف الفن الإسسلامي 
بالقاهرق إيران» ق ۷هس. 





«Mortimer Schiff الينائي, عجموعة‎ PI (لوحة ۳۳) سلطانية من‎ 
Pope, A., vol. ۷۰ pl. 667 ق ۷هب. عن»‎ Oly! 


(لوحة ۳۶) سلطانية من الخزف المينائي؛ بحوزة Ol pay! Nazare- Aga‏ ق 
AY‏ عن« 668 Pope, A., vol. V, pl.‏ 





(لوحة ۳۵) سلطانية من الخرف المينائي؛ بمجموعة كلكيان. اسران» ق 


Pope, A., vol. V, pl. 661, A عن«‎ ted V 












Fehervari, G., pl. H آواخر ق ٦ه أوائل ق لاه عن؛‎ Ùl yal 








(لوحة ۳۷) تفصيل من سلطانية من الخزف المينسائي, متحف cAshmolean‏ 






Fehervari, G., no. 122 عن»‎ «AY 3 أواخر ق "هش أوائل‎ Ol yl 





(لوحة ۳۹) قدر من الخزف الينائي» ععحف المتروبوليتان بنيويور 
AV J‏ عن؛ 657۸ Pope, A., vol. V, pl.‏ 


«E. M. M. Warburg قدر من الخزف المينائي» بمجموعسة‎ )4٠ de gly 


إيران» ق ۷هب عن« 665 .آم Pope, A., vol. V,‏ 





(لوحة £1( دورق من الخرف الينائي» بمجموعة cParsh- Watson‏ إيران» 
ق ¥ عن» Pope, A., vol. V, pl. 661, A‏ 


(لوحة ۲ ۶) سلطانية من الخرف اليناني» بمجموعة Behar‏ ۰۷۰ إيران» ق 


Pope, A., vol. V, pl. 669 تن«‎ imet V 





(لوحة ۶۳) سلطانية من الخزف اليس‌اتي؛ بمجموعة «F. M. Gunther‏ 


Pope, A., vol. V, pl. 705 إيران» ق ۷هب. عن»‎ 


(لوحة 4 4) تفصیل من صحن من الخزف العسروف باسم "زرف 
ge‏ إبرات» العصر الصفوي. محف الفن الإسلامي بالقاهرة. 





(لوحة ۵ 4) بلاطة من الخرف) إيران» ق ١‏ اهس عن, 72 Porter, ۷۰, pl‏ 








ت ۳۹۲۹۱۹۲ موبایل ۰۱۲۳۱۷۷۵۱۰۰ 


